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Introduction

Pendant longtemps, les territoires alping - et leurs
populations - ont été negliges et n'ont que tres rarement
constitug I'objet de recherches majeures. S'il est vral
que beaucoup dhistoriens, de geographes et d'artistes
se sont Intéresses aux Alpes des le 18 siecle, peu
darchitectes et d'urbanistes ont fait de cette condition
leur spécialité, peut-étre parce qu'on attend souvent d'eux
gu'ls sintéressent a la vile, gu'ils fassent de la metropolis
leur domaine d'expérimentations et danalyses et gu'lls alent
pour fondation les concepts de densité et de multitude.
Pourtant, les Alpes constituent une donnée cruciale dans
la construction de lidentite de la Suisse et de IEurope.

Lieu de passage entre les différentes parties du
vieux continent, espace économigue stratégigue - tant dans
les échanges de biens au Moyen Age que dans la gestion
des flux commerciaux contemporains -, espace spirtuel
pour les pelerins de 'Antiquité ou encore lieu de défense
militaire, les Alpes ont dU étre franchies depuis toujours.
Cet acte - autrefois héroique, aujourd'hul commun - de
franchissement constitue 'objet de ce travall. Les cols alping
ontwu - et volent toujours - leur réle profondément changer.
La transformation de ces territoires permet de guestionner
lévolution des Alpes et indirecterment notre relation a elles.,

Le col de la Furka est ici pris comme lilustration
d'une mutation en train de s'opérer a l'échele temitoriale
des Alpes. Il est peut-étre I'un des temoins le plus évident
des transformations programmatiques et infrastructurelies
de ces lieux. Differents acteurs y ont été successivernent
batisseurs, soldats, chercheurs, artistes et touristes,



Les traces laissées par cette hétérogenéite et la mixité
contemporaine gu'ele génere permettent de situer le travall
dans une demarche plus vaste.

L'énonce se divise ainsi en quatre parties distinctes
et independantes. Chacune développe une maniere
specifique de parler de notre cas d'étude et révele ansi
une approche plurelle d'étudier les cols alpins. Siles parties
autonomes ne se réferent a priori pas les unes aux autres,
lensemble contient cependant en lui-méme la nature
d'un teritoire, lesprit d'un lieu. Telle une falence recollée,
le travall cherche a évoguer une poesie du fragment,
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Faysages imaginaires place I'éléement montagne
au centre du discours, essaie de rendre cohérentes
les mulliples fascinations que les Alpes ont génére, se
veut historigue sur la question du paysage, interroge
la contemporandite de Humboldt, se libere de toute
mystificaton  grdce  a  Ihétérotopie  foucaldienne.

Regards croisés part a la rencontre de deux
personnalités marguantes, procéde a un état des lieux
systéematique, propose une approche objective, s'ancre
dans le présent grace a des figures contemporaines,
questionne lart et la science, s'appuie principalement
sur des notions  scientifigues et historiques  déja
connues, porte une attention particuliere au bat, convie
Ihistoire du lieu a la mémoire contemporaine. Regards
croises ne pretend pas étre uniguement architectural,

Introspection invite a la lecture subjective d'un
leu, cherche une pogtique de limmensite et de la
solitude, donne de la crédiblité au je, permet une narration
personnele, retrace une aventure sSimultanement physique
et Intelectuele, thématise des notions inhérentes  au
paysage apin, parle d'architecture en parlant d'autre chose.,
Introspection n'est ni juste ni faux, ni nostalgique ni predictif,

Frojection locdlise  physiquement  les  notions
abordées dans Regards croisés et Infrospection, se réfere
naturelement a lespace étudie, aigulle le lecteur, est
une boussole mentale, permet une visualisation concréte
de I'nétérotopie, permet de naviguer parmi les themes
abordeés.
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| Entre mythes et réalité

'ambiguité du paysage:

S'nteresser aux Alpes Implique imemediablement de parler de
paysage. De par son omnipresence, il pose la question du rapport
entre la sociéte et la nature et constitue la base méme sur laguelle
sest constrult tout le discours qui se réfere, de pres ou de loin, aux
Alpes. Essayer de proposer une breve definition du terme semiole donc
necessaire. | ne s'agit pas la d'une étude complete et exhaustive mais
de guelgues glements iImportants ne serait-ce gue pour comprendre
la complexité de la réalité a laguele le mot renvoie.

I est evidemment dificle d'établr une définition précise et
complete du terme paysage. Cette difficulte laisse ainsi une grande
place aux confusions terminologioues car le terme permet de designer
une quantite de concepts, de realites et de notions. Cette polysémie
n'est pas sans poser probleme lorsqu'l s'agit d'évoguer Ihistoire du
paysage alpin. La premiere mention du terme est faite par Robert
Estienne en 1549 en précisant Uil s'agit d'un «mot commun entre
les panctres»’. Le nom s'emploie donc pour designer un tableau
représentant une etendue de l'espace terrestre. | sembleralt que le
paysage ait donc éte pictural avant détre physigue. Autrement dit,
a sa naissance, le terme designe avant tout la representation plutdt
que ce dont Il est la representation. La représentation du paysage
peint - formule tautologique jusau'au 18%™ siecle - s'avere basée sur
des modeles esthetigues, solt issus de TAntiquite ou de la Bible. Le
pays de Cocagne est un bel exemple d'un paysage imaginaire qui se
veut esthétioue et moral plutdt que réel. Encyclopedie de Diderot et
d'Alembert ne parle toujours pas de paysages physiques. Larticle parle
uniguement du paysage pictural comme d'un « genre (qui) (...) exige
un coloris ou iy ait de linteligence, et qui fasse beaucoup d'effat »2, Du
18°me au 20¢™ siecle, le terme se volt charge, progressivernent, d'une
multitude de sens. Le paysage devient un élement essentiel pour les
géographes évidermment, leur permettant de conceptualiser la relation
des sociétés modernes avec leur environnement mais ethnologues,

1. Définition du centre national de ressources textuelles et lexicales: https:/Amww.cnrtl fr/etymo
logie/paysage, consulté en ligne le 26.12.2020

2. Louis DE JAUCOURT, Paysage, dans: Encyclopédie ou dictionnaire raisonné des sciences,
des arts et des metiers, 1751



architectes, urbanistes, agriculteurs, phiosophes et musiciens vont,
eux aussl, s'intéresser au concept de paysage. Deés lors, 1 est possible
de parler de paysage culturel, urbain, audio-visuel, bati ou productif.

Le paysage, en plus de posséder une composante esthétigue
comme son étymologie le montre, possede une mesure - une
échelle ? - difficile a définir. Si la cartographie permet de représenter
un paysage presque infini, le paysage est nourr par une succession
déchelles, Au premier plan apparaissent les ééments de grandes
échelles, a l'horizon se dressent les éléments dont léchelle est presque
inexistante. A lespace quantitatif de la carte s'oppose 'espace qualitatit
du paysage « fait de directions et non de dimensions, de places et non
de points, de parcours et non de lignes, de regions et non de plans. »*
Toujours en opposition & la carte qui indigue tout, de maniere précise
et exnaustive, le paysage insinue des espaces dissmulés, non visibles
mais tangioles. Le paysage possede une mesure, variable et ambigué
certes, mais nécessaire et inhérente a sa définition,

En plus d'étre esthétique et commensurable, le paysage est
aussi visuel. Le sujet, capable de parcourir et de voir cette nature,
procede a une sorte de contemplation extérieure ui offrant ansi
la capacite de saisr «e paysage (ne) dune distanciation. De sol
a lespace.»* Un espace doit étre vu pour éfre considere comme
paysage.

Enfin, le paysage est avant tout une construction culturelle,
C'est-a-dire qu'l renvole a une realite subjective, Sa perception est la
somme dinfluences personneles, psychologigues et projectives qui
permettent a l'oell poseé sur le paysage de se construire un imaginaire
dulieu. Le paysage constituerait en quelgue sorte un art de la memoire
dont les différentes couches participeraient a identifier limage d'un lieu
comme un paysage mentalement construt, inventé, échafaudeé et
architecturé par le sujet,

Le paysage alpin se situe, par définition, a la fois sur le territoire
physique mais également dans la téte du marcheur, du touriste ou du
paysan. llest ardu - méme impossiole sil'on préesuppose gu'ly a autant
d'Alpes differentes que de personnes qui s'y sont confrontées - den
faire une analyse objective. Ce qui sult est une sélection personnelle
de moments et de figures majeures dans la mise en lumiere et la
compréhension des Alpes, bien connues mais difficiles a theoriser,

3. Régine PETRA, Le paysage, Chemins de traverse de la phiosophie, https://cheminstra
verse-philo. fr/esthetique/le-paysage-2/, consulte en ligne le 06.01.2021

4, Marc DESPORTES, Paysages en mouvement, 2005 p. 7
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Le bestiaire alpin:

Les Alpes sont, depuis I'Antiguité, source de fascination et de
Craintes pour les hommes. Leurs mythes, leur histoire, leur composition
etleur role dans la construction d'une societe apine ont toujours fascine
et horrifie les cultures gui les ont habitées, traversees ou visitees. Bien
guavjourd'hul la Sulsse ait su construire son identite autour des Alpes,
[histoire de larc alpin est loin d'étre un processus linéaire.

Depuis I'Antiquité et jusgu'au 18°™ siecle environ, les Alpes ont
toujours éte franchies par necessité uniguement. La peninsule italienne
marguait tant sous 'empire romain gu'a la renaissance, une destination
prisée des pelerins. Cependant, ces demiers ne s'attardalent guere en
route et les Alpes étaient, dans la pensese commune en tout cas, le lieu
de résidence des exilés, des voleurs et des contrebandiers. L historien
Marc Boyer résume en cas mots ce phéenomene: «Depuis que Rome
est devenue capitale de IEmpire romain, puis de IEglise catholique,
les Alpes sont un obstacle gue beaucoup doivent franchir. Ainsi les
Alpes, a la difference d'autres montagnes, sont, en certains points,
des montagnes qui ont da étre affrontées et ont gagné tot une image
repulsive».®

Jusgu'a la fin du 1797 siecle cone, les Alpes sont craintes et
peu connues. Leur designation usuelle se reduisalt a la locution latine
monte horribiles. La doctrine chrétienne participait pour beaucoup a
cette repulsion du paysage alpin. La theorie du diuvianisme permettatt,
par exemple, d'expliquer certaing géments gedlogiquas sans entrer en
contradiction avec la doctrine chrétienne. Elle avancait gue, suite aux
peches d'Adam et BEve, un deluge sans préecedent s'étalt abattu sur la
terre. Les eaux l'avalent recouverte entierement, la nature etait devenue
un paradis perdu, une nature diabolique. Par définition, la nature étatt
donc, a cette épogue, un lieu de perdition et de tentation pour I'étre
numain.

Cependant, dansle courantdu 18 siecle, un changement de
paradigme s'opere petit a petit. Johann Jakolb Scheuchzer, naturaliste
suisse, medecin, theologien etmembre de laRoyal Academy of Science,
publie en 1723 les ftinera per helvetiae alpinas regiones. |l s'agit de
quatre tomes repartis en deux volumes qui alterment recits personnels,
istes de plantes, releves scientifigues de pression atmospherique
et de températures. | falt partie de cette géneration de scientifioues

5. Marc BOYER, Les Alpes et le tourisme, 2003, p.20.



universels, a mi-chemin «entre la science renaissante, encore marqués
par I'nistoire naturelle de Fline et la physique d'Aristote, et la science
nouvelle fondee sur lobservation et I'expermentation»® qui essayerent
de concilier laBible avec les sciences modemes. Scheuchzer ne montre
pas les paysages de haute montagne pour leurs qualités esthétiques
intrinseques mais pour temoigner de son intérét pour la comprehension
et Ihistoire de la géclogie terrestre. Pardlelement aux dimensions
sclentifiques présentes dans cet ouvrage, on 'y voit cependant encore
des gravures de dragons alés et de serpents imaginaires peuplant
les montagnes helvetioues.(fig. 1) Le chretien n'a, pour Scheuchzer,
d'autres choix gue de prier devant ces dangers. Bien que les écrits et
les publications deviennent petit a petit étoffes de releves, de mesures
de plus en plus précises et d'observations in situ, la nature est encore
stigmatisee par des conceptions judeo-chretiennes. Scheuchzer se
place donc comme un témoin de deux épogues: il est partage entre
I'néritage catholique et la science nouvelle et cbjective pour expliguer
lenvironnement qui I'entoure et qu'il s'efforce de comprendre,

Les débats sont vifs dans les académies scientifiques. La
recherche alpine et ses avancées essentielles divisent les partisans de
la théorie du déluge - le diuvianisme - et ceux de la formation volcanique
des montagnes - le plutonisme. Bien qu'aujourd’nui ces théories n'aient
plus vraiment de portée et que leur valeur soit cadugue, elles étaient
alors de véritables mouvements idéologiques gui tentaient d'expliouer
la genese de l'espace alpin graces aux nouvelles sciences.

Etudier la matérialité in situ:

Des la deuxieme moaitié du siecle des Lumieres, Ihistoire
naturelle et la géographie vont amener une objectivation radicale et sans
préecedent et proposeront ainsi une atemative importante a la science
du siecle précédent. Un regard nouveau semble devoir s'imposer
dans la perception des Alpes. Grace aux avancees de la science,
les considérations mervelleuses de Scheuchzer disparaissent petit a
petit au profit de théories récentes sur la montagne qui devient des
lors un objet mesurable, physique et définissable par des faits et des
constatations empiriques. Ainsi, «par lampleur de ce qu'elle permet de
penser, la montagne devient une des catégories de prédiection de la

6. Claude REICHLER, Les Alpes et leurs imagiers, 2013, p.31
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connaissance scientifigue, une catégorie a lagquelle ont été rattachées
quantite de connaissances sur le monade natureh .’

Ouvrage Oe reference du siecle des Lumieres, Encyclopedie,
sous lentrée géographie physique, suggere aux scientifiques d'aller «
consulter la nature »® directement et precipite dans les territoires alpins
d'Europe une multitude de savants qui vont étudier les roches, leur
composition, élaborer des tableaux comparatifs et esquisser des cartes
stratigraphiques. Alexander von Humboldt, géographe, naturaliste et
explorateur dlemand, participa activement a cette nouvelle maniere
d'appréhender la terre et sa genese et met veritablement en place un
protocole d'observation.

Cette volonte dexplauer et de decrire de maniere
systématique le paysage alpin se couple & une instrumentalisation
accrue des moyens de mesure et de dessin, Humboldt est un véritable
précurseur dans ce domaine: il emporte lors de ses expeditions une
guantité ahurissante dinstruments de mesure tels que «sextants,
théodolites, barometres, thermomeétres, chronometres, quadrants,
boussoles, eudiometres, electrometres, Nygrometres».” Tout ce gue
les instruments de son épogue lul permettent de mesurer, Il le mesure
et compile ses résultats dans de gigantesgues tableaux comparatifs.
(Grace a toutes ces mesures, Humboldt va msttre au point un systeme
de représentation jusquici resté secondaire dans Ihistoire de la
cartographie; la représentation sur un méme dessin de montagnes
geographiouement eoignees. (fig.2) I s'agira la d'une premiere forme
d'abstraction de lélément montagne. Avec Humbaoldt, la montagne
possede des mesures, des hauteurs, des surfaces, des coordonnéss
geographiques mais devient, et ceci pour la premiere fois, un corps
abstrait isole du tout auquel il appartient.

«Une montagne n'est plus une montagne sur le critere de
lapparence quelle prend aux yeux d'un observateur situé en contrebas.
Hle le devient au nom de mesures instrumentées et de représentations
intermediaires, principalement la carte et le tableau statistious . »

Grace a de nouveaux concepts - notamment celui de l'altitude
jugé adéquat pour définir les Alpes et de cette maniere les comparer

7. Bernard DEBARBIEUX et Gilles RUDAZ, Les faiseurs de montagne, 2010, p. 20

8. Nicolas DESMARETS, Géographie physique, dans: Encyclopédie ou dictionnaire raisonné
des sciences, des arts et des métiers, 1751

9. Bemard DEBARBEUX et Giles RUDAZ, Les faiseurs de montagne, 2010, p. 29
10. ibid
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sous l'égide d'une seule mesure universelle -, les différentes sciences
botanigues, écologigues et climatigues vont associer a ces differentes
dltitudes, des identifications d'associations vegétales et vont analyser
les effets de milieux sur les differentes composantes de I'écosysteme
apin.

Un autre personnage emblématigue de cette épogue est
le Genevois Horace Bénédicte de Saussure, l'un des premiers a
gravir le Mont Blanc a la fin du 18°™ siecle. Durant ses expéditions,
de Saussure est accompagné de nombreux guides, porteurs et
collegues naturdlistes. || doit une grande partie de sa popularité a son
essal Voyages dans les Alpaes. Avec ce texte, de Saussure invente la
un nouveau genre littéraire qui deviendra rapidement populaire: I'essai
scientifique. Le coté narratif de lessal scientifigue permettalt en effet de
toucher un plus large public que les etudes, les traites ou les memoires
qul etalent tres en vogue a cette epogue. Comme I'enonce Claude
Relchler, lessal sclentlfioue couvre une Triple fonction'. Premierement,
la fonction testimoniale indique aux lecteurs que le scientifique s'est
bien rendu sur place et a bien effectué I'expedition qu'il s'est donné
de raconter. Deuxiemement, la fonction épistémique permet a l'auteur
dexpliguer les connaissances scientifiques acquises lors du voyage
et den fare l'exposé. Enfin, l'essal scientifique permet une fonction
esthétigue, cest-a-dire de procurer émotions et sentiments par les
paysages déecrits. Durant toutes ses expeditions, notamment dans
celes effectuées dans le massif du Mont Blanc, de Saussure vouatt
une attention toute particuliere a l'altitude et a ses effets sur le corps
comme par exemple la respiration, la fatigue ou les effets de variations
de températures sur les muscles. Le protagoniste livie ainsi une
explication scientifique et informée de 'espace alpin mais également
une mise en scene de sa propre personne, de l'observateur en train
d'ooserver.

De Saussure met donc non seulement en lumiere une Nnouvelle
maniere de mesurer et d'expliquer systématiguement la montagne
grace a un traval in situ méthodigue mais élabore également une fagon
inédite d'en parier ou émaotions et science se cotoient et se completent.
I est possible dentrevoir, dans loeuvre de de Saussure, les signes
embryonnaires - émotions, nature et récit - du romantisme apparu a la
toute fin du siecle.

11. Claude REICHLER, Les Alpes et leurs imagiers, 2013, p.104
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Le mythe romantique

Cette ferveur pour les Alpes et le paysage alpin ne se cantonne
pas uniguement a la recherche scientifique mais acquiere egalement
une place majeure dans les arts. Aingl, la nature devient au 18°™ siecle
une thématique récurrente dans la littérature et la peinture. Albrecht von
Haller, gue de Saussure connait d'allleurs bien, publiera en 1732 son
llustre poeme Les Alpes qui marguera les premisses d'une Suisse dont
les contrées dpines et les paysages montagneux seront par la suite
souvent idealisés. Dans ce posme, Haller fait I'eloge des montagnards,
de leurs moeurs et de leur maniere de vivre, La vie pastorae v est
décrite comme une sorte de nouvele arcadie, terre utopigue et iayligue
déja revee et theorisee a la Renaissance. Cependant, ce n'est qu'une
tfrentaine d'années plus tard gue le sentiment de nature alpine Inonde
verttablement le monde littéraire lorsque Jean-Jagues Rousseau publie
Julie ou la Nouvelle Heloise, intitulé a l'origine Lettre de deux amarnts,
Habitants d'une petite vile au pled des Alpes. e livie (fig. 4) instaure
une relation quast extatique avec la nature et le lyrisme de Rousseau
ne mangue pas d'étonner certaines gens venues sur ses traces pour
retrouver cette nature decrite:

Me voicl Vevey, Je ne saurals vous exorimer, madame,
comblen e désirals de voir cette vile et ses environs sl vantés par
Rousseau, et devenus si celebres par son roman d'Héloise. Je me
disals souvent, sl le fonds de toute cette histoire n'est gu'un conte, au
moins les descriptions qu'il fait des sites, des moeurs, etc. doivent etre
des vertes, Mais, madame, mon attente a éte entierement trompee.
Jai trouve, Il est vral, la situation de Vevey charmante, et ses habitants
de bonnes gens : mais les divins bosquets de Clarens, Elysée, les
charmes gue l'on godte en habitant des chalets, tout cela n'a jamais
existé que dans le cerveau bouilant de Rousseau.»'”

Beaucoup apres Rousseau decriront une nature idealisee,
propice et feconde aux mythes et aux narrations romantioues. La
glorification de la nature alpine opere un changement de relation
des societes a la montagne: limage des Alpes semble prendre plus
dimportance dans limaginaire que la nature elle-méme.

Ce processus de sublimation des Alpes passe par le filtre de
la litterature - avec de Saussure, Halle, et Rousseau en chefs de file -
mais aussi par la peinture. La péche miraculeuse de Konrad Witz (fig 9),

12, Jean-Benjamin DE LABORDE, Lettres sur la Suisse, adressees a Madame de M***, 1783
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tableau peint au miieu du 1597 siscle pour la cathedrale de Geneve,
est la premiere trace de paysage gue 'on reconndt encore de nos
jours. I Sagit d'une scene biblique transposée dans un paysage réel:
on y devine le lac Léeman, le Mont Saleve et enfin le Mont Blanc en
arriere-plan. I s'agit la du premier portrait topographique de la peinture
médiévale. Bien quiil s'agisse d'un événement marginal au Moyen Age,
representer la nature dans un souc d'exactitude va devenir le sujet
principal de l'art pictural du 18 siecle.

Un grand contributeur au mythe alpin, en termes picturaux,
est le Suisse Caspar Wolf, auteur des Vues remarquables des
montagnes de Suisse, ceuvre aux ambitions remarquables, « a la fois
sclentiiiques et esthetioues». ® Sultes a ses excursions sur le terrain,
Wolf tente une description objective et indigue, par ses peintures, que
les Alpes, notamment les Alpes bermoises gu'il peignit énormément,
peuvent aussi étre un univers sublime capable d'exercer une influence
favorable sur 'ame humaine. L'ambition des Viues remarquables est
de «donner a vor, c'est-a-dire apprendre a voir, former le regard
d'un public, toujours plus nombreux, qui decouvre les beautés et les
mysteres d'un espace geographique nouveal», ' Feru de geclogie,
de gaciologie et de topographie, Walf est un artiste conscient des
avancess scientifiques de son temps. Dans son oeuvre, || essaie, tout
comme de Saussure, de faire coincider lapproche esthetique et les
considérations scientifiques. Les forces de la nature et lextraordinaire
apin n'ont jamais 'ascendant sur I'exactitude geologique et paysageére.
(fig. 6)

Les paysages helvétigues, considérées par les touristes
naissants comme prodigieusement dramatioues et particuliererment
pittoresques, sont rapidement devenus un incontounable que 'on
voulait a tout prix rapporter chez soi au retour de son voyage. Pour
repondre & la demande toujours croissante, les peintres  helvétiques
- connus aujourd’hul sous le nom de petits maltres suisses - utlisaient
la technigue de la gravure, permettant ainsi une production en série du
paysage alpin.

Cette surproduction visuelle de montagnes, de glaciers, de
cascades, de scenes pastorales bucoligues va ainsi participer & une
sorte de canonisation du territoire. Beaucoup de territoires inconnus

13. Claude REICHLER, Science et sublime dans la découverte des Alpes, dans:
Revue de géographie alpine, tome 82, no 3, 1994, p. 12

14, oid, p. 14
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vont sortir de 'oubli et devenir des hauts lieux. Ces nouvelles attractions,
maintenant remarquables dans limaginaire de la colectvite, vont
rapidement devenir tres freguentes. Caspar Wolf nous fait dégja vair,
dans certaines de ses oeuvres, des emboutellages devant la cascade
du Staubbach. Cette nature, crainte st inconnue, devient, en l'espace
dun siecle, une nature idédlisée, et par conséquent, le lieu d'un
tourlsme déja presque exagere.

C'est dans cefte mouvance gu'une notion centrale simpose:
le sublime. Ele trouve ses origines dans la réthorique antique avec
Pseudo-Longin qui en fait une catégorie de la rhétorique. Elle sera en-
suite redécouverte par Nicolas Bolleau au tout debut du 18°™ siecle
Qui l'associe au théatre. Le sublime théatral sera finalement appliqué
au domaine paysager par Edmond Burke en 1757 dans son célebre
texte A philosophical enquiry into the Origin of our ldeas of the Sublime
and Beautitul. (9. 7) Les premieres ignes de son texte contiennent la
défintion de cette notion telle que la congoit son auteur:

«The passion caused by the great and sublime in nature, when
those causes operate most poweriully, is Astonishment; and astonish-
ment is that state of the soul, In which all its motions are suspended,
with some degree of horror. (.. ) Astonishment, as | have sald, is the
effect of the sublme in its highest degres; the inferior effects are admi-
ration, reverence and respect »'°

La nature de Burke est un espace ambivalent qui provogue
simultanément fascination et peur, attrait et terreur, Elle nait de la ren-
contre d'un sujet cbservant - le touriste, le scientifique, le poete, 'érudit
- et d'un objet cbsenveé - la nature. Le sublime utiise cette demiere
comme la source d'un plaisir ambigu proportionnel & la crainte gu'ele
suscite. Le sublime permettra aux philosophes et artistes de I'époque
de définir idéalement les nomioreux dangers naturels et 'émervellement
devant les ceuvres fascinantes de la nature. Cascades, séracs, blocs
erratiques, glaciers, et pics tallés & la hache sont autant d'éléments qui
impliquent la toute-puissance de la nature. Le concept du sublime va
permetire a de Saussure et a Caspar Woll de rapprocher et d'homo-
Qgénéiser science et esthétisme.

Les Alpes deviennent, & cette épooue décisive quest le 18°m
slecle, un moyen de systematiser le monde pour Humboldt, une ma-
niere didealiser la societe pour Rousseau, un motit pour joulr de la

15, Edmund BURKE, A philosophical Enquiry into the Origin of Our Ideas of the Sublime and
Beautiful, 1757, p.53-79



nature dans un plaisir ambivalent pour Burke. Hnalement, Wolf et de
Saussure vy trouvent la l'espace ideal pour unifier beaute esthetioue et
véracité scientifique.

Les Alpes des architectes:

Dans ce contexte frenétique de la connaissance du milieu alpin,
de maniere similaire aux écrivaing, aux peintres et aux naturalistes, les
architectes et theariciens de l'architecture se passionneront aussi pour
cette thematique. Des I'année 1868 et jusgu'a sa mort, Eugene Viollet-
le-Duc s'intéressera au massit du Mont-Blanc avec Chamonix comme
point d'attache pour ses expeditions. | voua une vértable passion
pour ce massif et la réalisation d'une nouvelle carte géographique
de la région simpose a lui comme une évidence car tout traval de
recherche et d'ooservation induisait forcément, selon Iui, un document
cartographique. (fig. 8) Cette démarche n'est pas sans rappeler
la systematique et la methodologie saussurienne epparue au 1877
siecle. Viollet-le-Duc avait connaissance des travaux déja effectués sur
le massif du Mont-Blanc gu'll cite abondamment dans ses recherches.
C'est donc en connaisseur des structures geclogiaues au'll aborde
la montagne. Cependant, son principal apport réside dans le fait qu'l
est le premier a imaginer une théorie de la formation des Alpes par
la géométrie. I imagine les Alpes comme les ruines de rhomboedres
regulers uses par l'erosion. (g, 9) De cstte maniere, | envisage la
montagne comme un élément a restaurer, suet a «une énorme
erosion - pour Ne pas drre (..) un delabrement - comme celle d'une
construction», '

I N'est presgue pas possible de parler de la frenesie du 1977
siecle pour la nature alpine sans mentionner John Ruskin. I publia
un ouvrage qui eut une portée majeure: Ecrits sur les Alpes. Ruskin
a une approche phénomenologique de 'espace montagnard. FPour
lui, linteraction qui régit les rapports entre la montagne et 'Homme a
guelgue chose de divin, I étudiera tout particulierement les aspects
meteorologioues et geomorphologiques du paysage. (g, 10) Dans cet
ouvrage, Il ivre aux lecteurs une multitude de dessins et croguis pour
étaplir une description authentigue du terrain. Dans une recherche

16. Jean-Luc SEYLAZ, VIOLLET-LE-DUC, LA PLUME A LA MAIN, dans: P. FREY, E. Violet-le-
auc et le massif du mont-blanc 1868-1879, 1988, p.87
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permanente de réalisme, Ruskin propose aux peintres, dans la
seconde partie de son livre intitulée Modern Fainters, de différencier
la topographie simple - fidéle et réaliste - et la topographie turmerienne
qui, elle, reproduit «autant que possible lmpression sur l'esprit du
spectateur du tableau». "

Bien que l'approche des deux figures precedentes
soit fondamentalement différente a plusieurs égards - lapproche
géomeétrique et cartographique de Viollet-le-Duc n'entre a priori que
peu en résonance avec la vision phénomenclogigue de Ruskin -
I est intéressant de noter que les deux essaient de donner une
représentation vraie et plausible des Alpes. Aussi, tous deux décrivent
une nature vierge et immaculés, encore peu exploitée par 'Homme et
dotée d'une beauté intrinseque.

Quelgues decennies plus tard, une autre figure marguante
de I'histoire de l'architecture va proposer sa vision du paysage alpin,
L'ouvrage Alpine Architektur de Bruno Taut décrit une démarche
utopique et imaginaire, depourvue de toute utilité et dont le seul
but serait de rendre compte de lattrait du lieu. Fortement blessé et
attristé par les horreurs de son épogue au sortir de la premiere guerre
mondiale, Taut est convaincu que I'harmonie entre les peuples passe
par la reconciiation de 'homme avec la nature. || élabore des structures
de verre colorées et pharaoniques, capables de faire réver les peuples,
urbanisant ainsi le paysage alpin. (lg. 11) Ce processus d'urbanisation
alpine inscrit loeuvre de Taut cans une forme de Gesamikunstwerk
tant par sa portée esthétique, symbolioue et morale gu'architecturale.
La nature de Taut n'est plus la méme nature gue celle de Rousseau,
Humboldt, Viollet-le-Duc ou Ruskin. La systématisation, le réalisme
scientifique et ldédlisation esthétique ne sont alors plus des valeurs qui
peuplent les Alpes du 207" siecle.

17. John RUSKIN, Ecrits sur les Alpes, 2013, p. 115
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Paysages contemporains

Le début du 20°™ siecle marquera le début de 'euphorie
iNfrastructurelle gui touchera les Alpes pendant plusieurs decennies.
Tunnels, chemins de fer et réseaux routiers performants - maintenant
capables denjamber les valees, de transpercer les montagnes et de
traverser les cols - margueront un tourmant majeur dans la relation entre
les individus et le paysage. Cette ingenierie va donner a chague maode
de trangport une experience distincte et precise du lieu st son influence
sSuUr le voyageur va étre transformee. Ainsi, le paysage alpin quitte la
tterature de Rousseau et Haller, les tableaux de Wolf et Tumer et les
utopies de Taut. | se met désormais en mouvement et prend place
dans le cadrage que permet la vitre de l'automaobile, du train ou, plus
tard, le hublot de 'avion. Gréace a la vitesse et au mouvernent, 'espace
apin devient un éement cinétique.

La vitesse du pas et de la digence saccelere et || n'est
desormais plus possible de fixer les glements proches du paysage,
flous et trop fugitifs. Le regard se porte sur les elements lointains, le
corps est passif et les sens amorphes, les détails s'effacent, emportés
par la vitesse. Les points de reperes pour appréehender le cadre
dans lequel le sujet se deplace deviennent des entites connues et
relativernent distantes par rapport a lobservateur. un hameaud, une
cascade ou une habitation. Des lors, ces ééments deviennent les
seules «constances»'® pour le voyageur, peu habitué a cette nouvelle
vitesse. Le paysage, vecu auparavant comme un ensemble cohérent et
gue les sens étaient encore capables de saisir, se transforme, au 2007
slecle, en une multitude déléements heterogenes servant de reperes.
Maurice Merleau-Ponty souligne, dans la perception d'un sujet a son
environnement, letrolte corrélation entre les notions de distance et de
grandeur: «La grandeur apparente d'un objet varle avec sa distance
apparente, OU sa couleur apparente avec les souvenirs gue Nnous en
avons».'? Les grandeurs apparentes des éléments permettent de
comprendre la distance du sujet par rapport & ces reperes et donnent
au voyageur la possiblite de les mettre «en place dans l'espace»
Le nouveau paysage alpin, le paysage du mouvement donc, repose
«SUr la lecture de margues - reperes, signes, traces - sur lesgueles le

18, Marc DESPORTES, Paysages en mouvernent, 2006 p. 181
19, Maurice MERLEAU-PONTY, FPhénoménologie de la perception, 2005, page 14
20. ibid, p. 297
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dispositif routier attire attention du voyagsurs .

Mais comme le souligne Marc Desportes, «a visibiité du
paysage routler ne sauralt etre reduite a des indices picturauxy . e
tracé de la route se fait en fonction du paysage, les points de vue
étant attentivement soignés. La route valorise les débouches, les vues
percantes et les éléments spéciigues du contexte. Linfrastructure
routiere alpine présente, outre une qualité ingénieristique et technique,
une qualité esthétique qui «se forme dans et par le regard de celui gul
lemprunte» .~ Ce double caractere permet de considerer la route alpine
non plus uniguement comme un ouvrage infrastructurel mais comme
une véritable oeuvre d'art. Cet esthétisme a permis aux infrastructures
routieres et ferroviares d'apparditre dans de nombreuses oceuvres
ttéraires et cinématographiques. Notons, par exemple, la poursuite
effectuée par Sean Connery dans Goldiinger toumée au col de la
Furka (flg. 12 et 13) ou plus recemment l'appariion des chemins de fer
rhétigues sur le vieduc de Landwasser dans A cure for Life.

Les Alpes ont donc exercé, des premiers pélerinages de
IAntiquitée  jusgu'aux scenes  cinematographiques  contemporaines,
une fascination extréme. Peintres, architectes, philosophes, écrivains,
geographes, humanistes, naturalistes et théologiens ont sans cesse
essaye dexpliguer, de représenter, de voir ou de réver cette réalité.
Cependant, aucune de ces representations n'echappe a lideclogie
gui ne cesse de méler rédlité et mythe, Tous ces regards jetés sur -
et certainement fagconnés par - les Alpes ont contribué a construire
un imaginaire changeant, instable et auquel il est difficile d'échapper.
Comment definir alors un espace apin - en loccurrence le plateau du
col de la Furka - en enlevant ces lunettes teintées a la fois de mythes,
dlayle et oe realisme”?

21. Marc DESPORTES, Paysages en mouvement, 20056 p.184
22. ibid, p.182
23. oid
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Il La Furka, un alleurs hétérotopigque ?

Introduction a I'nétérotopie

Le concept d'hétéerotopie permet-il de penser les Alpes et plus
speciiiouement le col de la Furka en se lioerant des carcans historigues
et en rgjetant toute forme de mystification” La notion avancee par Fou-
cault semble pertinente dans le sens ou elle n'est ni strictement geo-
graphigue ni- uniguement architecturale. Apres une breve introduction
du concept en question, nous essayerons de comprendre en quol le
plateau du col de la Furka pourralt étre consideré, partielement en tout
cas, comme un monde héetérotopique.

Dans sa premiere définition, le terme renvoie au domaine me-
dical, designant «a préesence d'élements anatomigues, en eux-memes
normaux, en des points de l'organisme ou s n'existent pas normale-
ment».?* Michel Foucault en propose, lors d'une conférence donnée
en mars 1967 et intitulee Des espaces autres, une adaptation au dis-
cours philosophigue. Etymologiguement, 'hatéerotopie, du grec «<néte-
ro» signifiant autre et «topos» signifiant lieu seralt donc un lieu different,
un espace adtre. Sa réflexion sur le concept d'hétérotopie resta, outre
cette conference, assez confidentielle et Foucault n'en autorisa la publi-
cation gue bien plus tard, en 1984,

Dans son texte, i definit precisement I'néterotopie en formulant
Que certains espaces «ont la curieuse proprieté d'étre en rapport avec
tous les autres emplacements, mais sur un mode tel gullls suspendent,
neutralisent ou inversent lensemble des rapports qui se trouvent, par
eux, designes, reflétes ou reflechis», et que bien gulils solent «en liaison
avec tous les autres», «contredisent pourtant tous les autres emplace-
ments».#° Foucault definit 'neterotopie comme un lieu antagoniste aux
utopies dans le sens ou ces demieres sont «des espaces qui sont
fondamentalement essentiellernent irréels»*

Michel Foucault propose de definir ce concept en six

24, Définition du Larousse: https://www.larousse. fr/dictionnaires/francais/hétérotopie/39826,
consulté en ligne le 22.12.2020

25. Michel FOUCAULT, Tome IV des Dits et écrits, sous le titre Des espaces autres, 1994,
p.1574

26. bid



«orincipes»*’, capables de senvir a la creation d' «une sclence des
espaces absolumentautres»*: Iheterotopologie. Le premier principe est
celui duniversdlité car pour le philosophe francais, «in'y a probablement
pas une seule culture au monde qui ne constitue des heterotopies»™
Le second principe reconnalt I'évolution des hétérotopies au fl du
temps. Le troisieme permet de «uxtaposer en un seul lieu réel plusieurs
espaces [...] gul sont en eux-méemes incompatibles» ™ e quatrieme
principe opere grace au «decoupage du emos»® qui se positionne en
«upture absolue avec (le) temps traditionnel».* e cinguieme principe
porte surla notion d'accessibilité ou d'impermeéabilité car les hétérotopies
«suUpposent toujours un systeme d'ouverture et de fermeture qui, a
la fois, les isole et les rend penétrables».® Enfin, le demier principe
associe une fonction a ces espaces autres «par rapport a lespace
restant»

L'hétérotopie serait par conséguent une forme d'utopie maté-
riellerent rédlisee et geographiquement localisable. Sa définition assez
large permet de dissimuler une multitude de lieux sous le concept d'hé-
térotople. Foucault mentionne dans ses quelques pages une multitude
dexemples - le miroir, les cimetiéres, les maisons de retraites, les ca-
banes de jardin - et l'abondance des espaces contemporains autres
- les hypermarchés ou lintemet par exemple - pourraient presque
rendre le concept désuet. Tout auralt le potentiel de devenir hétéroto-
pie. Pourtant, une hétérotopie banalisée est-elle toujours une hétéro-
tope? 'epoque contemporaine a non seulement normalisé certans
leux autres mais tend également a dissoudre temps et espace. La
vitesse augmente, l'espace s'efface, les differences s'amenuisent et
avec elles, I'nétérotopie meurt a petit feux. Les Alpes n'ont jamais été
aussi proches des métropoles et ne leur ont certainement jamais au-
tant ressemblé. Le col de la Furka n'‘échappera pas non plus a cette
altération,

27. Michel FOUCAULT, Tome IV des Dits et écrits, sous le titre Des espaces autres, 1994,
pp. 1575-1580

28. Ibid

29. bid

30. Ioid

31. boid

32. ibid

33. ibid

34. ioid
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I s'agirait donc de retrouver - du moins conceptuelement -
cet alleurs, cet espace autre comme Une sorte de « contestation (...
mythigue (...) de l'espace ou nous vivons »*°. e plateau du col de la
Furka, vaste et aux limites peu claires, est peut-étre cette possibilite de
contestation mythique. L'hétérotopie serait nécessaire. 'alpin contem-
porain aurait peut-étre besoin d'elle pour survivre et se réinventer.

D'une hétérotopie furkadienne

Afin que la réflexion soit la plus rigoureuse possible, elle suivra
frols des six principes enonces par Foucault, Ces trois principes - les
plus pertinents pour réflechir & la possibiité d'une hétérotopie furka-
dienne - ne sauraient définir & eux seuls une hétérotopie au sens strict
mais permettent plutdt de suggérer la possibiité gue ce termtoire en ait
guelques caractéristiques.

Troisieme  principe: Le col de la Furka est le théatre d'une
cohabitation riche de diverses entités: tourisme, sciences, art et anmee
se sont simultanement appropries les lieux, le bati et le territoire (voir
Regards crojsas). Depuis le 1877 siecle, les differents acteurs du lieu
se succedent, se cotolent, sacceptent ou s'ignorent. Cest ainsi gue
certans points précis de la zone Furka donnent & voir des scenes
capables de réunir des espaces antagonistes et avec eux, tout un ima-
ginaire heteroclite et parfois contradictoire. Ce phénomene est capable
de Sarticuler a trois écheles differentes, a savoir léchelle territoriale,
[échelle du béti et, enfin, I'échelle domestique. Aingi, dissimulés dans le
territoire, les canons militaires frequentent les ceuvres artistioues, eles
aussl, masguéss dans le paysage environnant, Lobjet, militaire ou ar-
tistigue, acquiere ici une identité autre que seul le terrtoire permet
dabsorber rendant la signification de objet en question dénuée de
sens. A léchelle du bati, I'ndtel Furkablick, Iui, permet aux artistes et
aux touristes de faire de ce lieu un assemblage singulier de divers ac-
teurs dont le &t est le présuppose. 'accumulation du temps et des
oeuvres de Furkart (voir Regards croises) semble se nourmr du passage
bref et succinct du voyageur et inversement. || s'agit 1a d'un lieu réel
& la fonction déja établie mais réinvesti de tele maniere a fonctionner
comme un espace hétérotopique. Enfin, a léchelle domestique, la salle

35. Michel FOUCAULT, Tome IV des Dits et écrits, sous le titre Des espaces autres, 1994,
pp. 16756-1580



principale de 'hotel fut, durant 'épopée Furkart, le décor de différentes
performances qui faisaient se succéder toute une série de lieux ima-
ginaires, étrangers les uns aux autres, La piece devenait 'espace de
la performance mais également l'espace dans lequel se construisait
différents lieux imaginaires, evoques ou réves, En ce sens, cette salle
principale se rapproche du théatre ou du cinéma, espaces hétéroto-
piques par excelence.

Quatrieme principe: Les cols sont toujours definis comme des
leux de passage, de frontieres naturelles, de séparation des peuples,
des coutumes et des idiomes. Le plateau du col de la Furka peut
certes étre défini ansl, Mais ce serait schématiser son essence et sa
nature. La Furka n'est pas seulement une frontiere car on'y entre sans
v entrer clairement. On 'y est sans méme remarquer y etre vraiment.
I Ny a pas de limites précises ou S'ily en a, elles font tout pour s'ef-
facer. La Furka est en ce sens plus un nuage gu'une frontiere. Aingi,
la tempordlité y est différente, inversée par rapport a l'espace restant:
le «temps tradiionneh™ disparalt au profit d'une temporalite propre a
licl, La Furka ne simpregne pas du temps comme les vallées ou les
viles: l'accessioiite, la neige et le relief font de ce lieu un espace au-
tonome, isclé. Le temps ne sappréhende pas aisement, peut-étre
car Il présente une forme d'ambiguité, Son paysage est pétrilie, inerte
et immuable mais pourtant iI demeure, de maniere cyclique, le décor
d'une énergie frénétique et versatle durant la période estivale.

Cinguieme principe: ['héterotople supposes du termtoire de la
Furka pose la question de I'accessiblite, S'il est clair pour Foucault que
I «on n'accede pas a un emplacement hétérotopique comme dans
un moulin®", la permeablite de notre cas d'étude souleve quelauss
interrogations. I est trivial de mentionner gue les grands cols sont une
mise en oeuvre d'un systeme qui rend pénétrables les Alpes. Ici, aucun
prérequis n'est nécessaire pour acceder a cet espace autre. Le col
semble étre, selon les termes foucaldiens, « une pure et smple ouver-
ture » * Mals au touriste lamibda, au voyageur de passage, au nomade
en mouvement, la poésie artistique, la richesse scientifigue et I'histoire
dulieu ne se manifestent guére, Loin d'affirmer ses qualités de maniere
ostentataire, la zone Furka semble se satisfaire de sa confidentialité.

36. Michel FOUCAULT, Tome IV des Dits et écrits, sous le titre Des espaces autres, 1994,
pp.1675-1580

37. ibid
38. ibid
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Et de ce fait, involontairement peut-étre, elle semble aussi exclure le
non-initie. Le Requiem Aeternam, installation crée en 2009 dans un
batiment adjacent a la route du col, est lincamation méme de cette
exclusion: chague trois heures, seize haut-parleurs et microphones
jouent le Requiem Aetermam compose par Stefan Sulzer et chanté
par les moines de l'abbaye d'Einsiedeln. Derrigre les portes closes du
batiment, les moines chantent et rechantent continuellement pendant
gue les touristes, les voyageurs et les nomades passent, indifférents
et inconscients de ce monde artistigue paraléle.

Ainsl, la zone Furka aurait quelgue chose d'hétérotopique. Une
hétérotopie des grands espaces et de lmmensité, une hétérotopie
paysagere pourralt-on drre. Contrarement a Iheterotople domestioue
citée par Foucault, elle n'est ni individuelle, ni personnelle. Ici, 'hété-
rotople est collective mais en apparence setlement. Cette zone est
avant-tout un priviege prive, une rédlité pour initieés dans laquelle «tout
le monde peut entrer(.. ), mais, a wral dire, ce n'est gu'une ilusion». =
Celui gui s'y aventure se frouve dans un monde a part, difficlement as-
similable, étrangement ambigu, apparemment évident. Et catte ilusion
en est exactement la prédisposition.

39. Michel FOUCAULT, Tome IV des Dits et écrits, sous le titre Des espaces autres, 1994,
pp. 16756-1580
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| Portrait et historique

a7 SEmAdl
Janis Osalin

Janis Osalin est en charge de linstitut
Furkablick et, depuis 1998, le fonda-
teur de sa propre maison d'édition
indépendante Voldemeer. Dans le
passe, I a drigé la colection cing-
ma aux editions Stroemfeld. “© || est
[auteur de plusieurs articles et livres
dans ce domaine. Depuis 1999, Ja-
nis Osolin est en charge du dévelop-
pement de la fondation Alfred Rich-
terich qui racheta I'nétel Furkablick
et la dépendance Furkapasshohe. |
est responsable de veller a I'nértage
culturel de Furkart, Son rdle s'est
progressivement étendu a toute la
zone du col de la Furka. La mise-en-
valeur est un traval gue Janis Osalin
sest lu-méme crée dans le cadre
de la conservation de ce riche héri-
tage historigue et culturel.*!

Hotel Furka

Au Moyen Age déa, la route
de la Furka, bien connue des
autochtones, permettait de relier le
Valais au cloitre de Disentis dans
les Grisons via le canton d'Uri. Cette
route constituait cependant la seule
Vvole de communication ouest-est
des Alpes suisses jusguau 199me
siecle. Son état était rudimentaire
et linfrastructure se résumait & une
simple piste muletiere  chaotique.
Des le 13°™ siecle, la région de
Conches profita de cette vole de

communication pour développer son
Importance économique et 'utiisa
de maniére toujours plus réguliere.
Les affinités poltiques et linfluence
economique de la vallés de Conches
SuUr 8es vaising germanophones ont
ainsi permis au col de la Furka de
devenir un leu stratégigue dans
léchiquier  géo-palitique  suisse
depuis le Moyen Age.

Jusqu'au debut du 199 siecle, |l
Nexistalt aucune posshoiite  dhe-
pergements ou de restauration le
long de cette voie, contrarement
a de nombreux autres cols apins
suisses ou I'hospice moyenageux
servait trés souvent de refuge pour
la nuit.#? C'est par exemple le cas du
col du Grimsel, du Grand Saint Ber-
nard, du Gothard ou du Lukmanier.
'absence dauberges et dhotels
le long du cal de la Furka était dg@a
decrite par Goethe en 1779 lorsque
ce demier traversa le col en hiver, Ce
mangue était assez singulier pour
que de nombreux auteurs le men-
tionnent dans les guides de voyage,
fres en vogue au 197 siecle. Par
exemple, en 1839, John Muray
(cite par Roland Fuckiger-Seller,
20158) avisalt ses lecteurs gu'l n'exis-
tait «aucune habitation entre le chalet
du glacier du Rhéne et le petit ha-
meau de Realp» “°

La premiére mention d'une auberge
entre Cletsch et Realp est faite en
1851 par Karl Baedeker, célebre
braire et écrivain  allemand mais



14, Hotel Furka

également pere fondateur du guide
de wvoyage contemporain, Dans
son guide Die Schweiz. Handbuch
fur  Reisende, nach  eigener
Anschauung und den  besten
Hilfsquellen bearbeitet, 1 mentionne
déla une «pauvre taveme avec du
bon fromage et du bon viny. 4 |l
sagissait en fait d'une maison de
bois gue 'Uranais Franz Karl Muller
avait démantelée pres de Wassen et
falt reconstruire par son fils Sebastian
Muller au sommet du col en 1880.
L'hotel Furka état né. Lauberge
fut iImmediatement tres appréeciee
par la clientele anglaise comme e
mentionne encore  John  Murray
(toujours cité par Roland Fuckiger-
Seller, 2018), cette fois-ci dans son
guide de 1854: AlaFurka, 1y aune
bonne auberge, confortablement
meublée, avec 25 lits. Lauberge
est a recommander fortement, la

propristaire parle anglais. »*°

Les infrastructures, eles aussi,
saméliorerent  singulierement.  la
route fut amenagée en route carros-
sable (1863 - 1866) et permit des
lors un développement considérable
du tourisme. Une visite toute par-
ticulere marqua Ihistoire de I'nhotel
Furka: la reine Victorla d'Angleterre.
Durant ses sgjours d'été a Luceme,
elle profita de I'été 1868 pour effec-
tuer une visite des Alpes uranaises
et bemoises. Hle sgouma dans
cette auberge durant quatre jours
et frois nuits, accompagnée par son
entourage. Hle mentionna notam-
ment, dans son jourmal personnel,
le mangue de confort et la tempé-
rature particulierement basse pen-
dant la nuit. Elle laissa a la postérite
guelgues aquarelles sur lesgueles
I est possible de reconnaitre I'hotel
Furka. Sa présence au sommet du
col margua un tournant dans 'évo-
lution touristioue de la region qui
connut, suite a la visite royale, un
grand succes et une grande popula-
rit€ parmi les touristes anglais cultives
deésireux d'accomplir leur Grand Tour
gui, pour beaucoup, se terminait en
ltalie.

En 1888, suite au développement
de [linfrastructure routiere, INotel
Furka fut en partie réenove et agrandi.
Un wolume & double pignons
smilaire a celul de 1880 fut ajoute
au bati existant. Llannée suivante,
sa capacité doubla, passant ansi
de vingt-cng a cinguante |its.“®



Paralelement a ce développement,
de plus modestes constructions
furent érigees dans les environs
proches. Ces dépendances
servalent d'habitations et dateliers
pour les employés de 'otel,
Cependant, lage dor de Ihotel
Furka toucha a sa fin dans les an-
néees 19380, La premiere guere
mondiale et la crise économigque
quelle généra mirent un terme a la
bonne fortune de l'établissement.
Durant la seconde guerre mondiale,
Inotel senvit d'aort millitaire. I ferma
officielement ses portes en 1977 et
senvit consciemment d'objet-cible de
destruction lors d'un exercice miltaire
en 1982. Aujourd'hui, une ceuvre de
Per Kirbeby et une large place plate,
principalement  utlisée comme par-
king, sont les seuls vestiges visitles
de cette ancienne construction.

15, Panamarenko d

Dépendance Furkapasshohe

La Dépendance Furkapasshohe
fut construite en méme temps que
lagrandissement de 'hotel Furka en
1888. Hle fut simultanément garage
de lancien hotel et chambres des
employés. Elle a cependant survécu
al'exercice militaire qui détruisit 'nétel
Furka duguel elle dépendait.

Marc Hostettler, intiateur du mou-
vement Furkart, racheta la dépen-
dance en 1986. Des lors, €lle fut
utlisée par differents artistes comme
atelers durant les premieres années
de I'épopée artistique malgré son
confort minimal et sa désuétude.
Hostettler invita Luc Deleu, architecte
belge et fondateur de T.0.P office,
ami proche du galeriste, et Iui pro-
posa dintervenir sur la Dépendance.
Lintervention se concentra  princ-




palement sur la fagade ouest avec
[gjout d'un volume en béton appa-
rent. Les deux fenétres aux formes
geometriques extravagantes  per-
mettent un cadrage du paysage sur
la vallee du Rhéne. De plus, un es-
calier extérieur fut gjiouté a la fagade,
permettant ainsi un acces direct a
[étage supérieur. Des volets métal-
liques protegent la dépendance du-
rant la période hivernale,

Différentes oeuvres d'art sont visibles
sur la fagade comme Windline over
the Furkapass de Richard Long
(1989) ou Empreintes de pinceaux
no. 50 repetess a intervales regu-
liers (30cm) de Nigle Toroni (1990).
A la fin du projet Furkart, la dépen-
dance fut rachetée par Panamaren-
ko qui avait dgja réside la plusieurs
fois durant certains étés. Hle de-
vint rapidement son «Garage des
Alpes»*" et resta son ateler estival
jusgu'a sa mort en décembre 2019.
L'avenir de la Dépendance est au-
jourd’nui incertain.

Hotel Furkablick

Suite au succes de I'nodtel Furka au
sommet du col, la famille Mdller dé-
cida dinvestir dans la construction
d'un second hotel situé a guelques
centaines de metres en dessous
du point cuminant, en teres ura-
naises. En 1887, le projet est dgja
mentonné au sein de la famile.“®
Neéanmoins, I'hotelier Eduard Muller,
occupé durant les annéss 1888-
1889 a agrandir 'hotel Furka, mit

16. Dépendance

le projet de Ihotel Furkablick entre
parenthese. Ce n'est que quelgues
années plus tard, en 1893, que le
nouveau projet verra le jour, dessing
par larchitecte luganais Giuseppe
Ferla. Apres quelgues années floris-
santes et au vue de la situation pri-
viégiée du col dans l'offre touristigue
suisse, la famille MUller décide égale-
ment d'agrandir I'nétel Furkablick en
1898-1899. Un wvolume cubique,
percé par cing rangees de fenétres
par étage, est gouté du coté est et
vient marguer un fort contraste avec
le bati ancien, hérttier du traditionnel
toit a pignon. Comme le souligne
Roland FHuckiger-Seler, ce contraste
participe aujourd’nui encore a l'identi-
e de I'hotel #°

'hotel Furkablick, tout comme I'hotel



Furka, connut une période difficile
durant l'entre-deux-guerres et les
deux  établissements  fermerent
leurs  portes  simultanément  en
1977. Cependant, 'hotel Furkablick
connut melleure fortune et ne fut pas
detruit, En 1986, dtel Furkablick
fut, comme la dépendance de
[hotel Furka, racheté par Marc
Hostettler dans le cadre du projet

de la dépendance et John Hedjuk
pour la transformation de [I'hotel
Fukablick. Ce  demier visita les
leux et refusa. Marc Hostettler se
tourna alors vers Rem Koolhaas et
lui confia le mandat. Le 12 février
1986, Marc Hostettler écrivit une
letire a « HO.M.A » qui se montra
guelgue peu récalcitrant a réaliser
le projet. Apres quelgues echanges

17, Hotel Furkablick

Furkart. L'hotel Furkablick vivait une
renaissance.

Pour entreprendre ce projet artistique
dans de bonnes conditions, une
modemisation des infrastructures
gtait nécessaire. En 1987, Marc
Hostettler  établit  trols  mandats
distincts et invita ainsi trois architectes
de trols générations différentes:
Max Bill pour la réhabilitation du col,
Luc Deleu pour la restructuration

épistolaires et un vol en hélicoptére
au-dessus  du col, larchitecte
hollandais accepta d'entreprendre
la rénovation de I'hotel Furkablick,
touché par «le programme presgue
ambigu de [Ihotel, son mélange
dartistes et de touristes: cyclistes
en sueur et poetes réunis». La
définiion d'un programme  précis
pour la rénovation du batiment fut
«quelgue peu ambigug».®’



18, Renovation Hotel Furkablick, O.M.A., 1991

Un nouveau restaurant, une cuisine,
une salle a manger, une terrasse et
une nouvele entrée formeront l'en-
semble de lintervention qui prendra
presgue entierement place dans la
partie ancienne du batiment, & savoir
celle de 1893. Dans la partie cubigue
plus récente, larchitecte hollandais
se limite au strict minimum soit murs
anti-feu, tolettes et douches supplé-
mentaires. La cuisine du sous-sol
est aménagée avec un équipement
d'occasion et est reliée par un «robot
menager special».>

Suite a cette intervention, le batiment
accuellit jusgu'en 1996 les artistes et
leurs créations. 'nétel fut racheté en
2004 par la fondation culturelle d'un
mécene prive gui s'occupe désor-
mais de garder le batiment en létat,

de conserver I'néritage artistique de
Furkart et de continuer a explotter le
cae durant la periode estivale, Ne
voulant étre ni véritablement hotel ou
musée, la fondation s'est emparée
du terme Institut Furkablick pour si-
gnaler sa dmension semi-publique
et son réle dans la recherche de la
conservation artistique.

FUrkArt

«This drop will last forever.» C'est
avec cette phrase  devenue
mythigue que James Lee Byars
commentait sa performance  au
sommet du col de la Furka le 24 juillet
1983 pendant laguelle il déposait
emblématiqguement une goutte de
parfum nore comme pour baptiser



ce qui alatt devenir Furkart. James
Lee Byars fasait partie de ces
artistes passionnés - fascinés méme
- par les Alpes. Cette fascination
[avalt méme pousse a réver d'un
«grand mountain museum»® depuis
gquelgques anness deja. Sa venue a
Neuchatel pour exposer certaines
de ses oeuvres a la galerle Editions
Média avait suffi a convaincre son
directeur Marc Hostettler, spécialiste
de la sérigraphie et habitué a travaliller
avec des artistes contemporains,
dinvestir 'notel Furkablck et d'en
faire un centre d'art, un laboratoire
artistique et culturel,

Deés lors, laventure Furkart pouvait
commencer. Durant plus d'une di-
zane dannées, performances et
artistes se succéderent dans ce
décor somptueux et hostile. Parfois
dans lintimité dont seules les cartes
postales témoignent encore de la
performance. Parfois dans une eu-
phorie artistique dont la mémoaire
N'a fait gu'empelir le retentissement.
Parmi les moments marguants, i est
possible de mentionner la perfor-
mance Nightsea crossing de Marina
et Ulay Abramovic qui resterent face
a face, immaobiles et sllencieux pen-
dant sept longues heures dans la
grande sdlle de Inotel. Panamaren-
ko, Iui, mit son énergie a résdliser un
postique sac a dos volant, jouissant
de la Dependance pour mettre au
paint son invention. Dans le paysage
lu-méme, souvent a des endroits
peu accessibles, éloignés et impro-

bables, se trouvaient également plu-
sleurs ceuvres comme ce drapeau
bicolore flottant au vent de Daniel
Buren ou ce bloc eratique entallé
de la signature d'Hodler proposé par
lan Hamilton Finlay. Les osuvres res-
talent la, devenaient discretes et si-
lencieuses, se métamorphosant en
vestiges et «sédiments»® artistiques.
Le laboratoire culturel que représen-
talt Furkart était basé sur une idée
clarre: 1 ne s'agissait pas, pour les
artistes invités, d'exposer une quel-
congue ceuvre déja existante gui se-
rait ensuite redescendue en galerie
apres un certain temps d'exposttion.
L'idée était de contraindre les artistes
a se confronter au lieu et a amener
une réflexion sur Ihistoire, la topo-
graphie, la culture ou le climat de ce

Q A Arn AF Alark noarf me 10”7
9. A drop of black perfume, 1983



1983
James Lee Byars

1084

Marina & Ula Abramovic, James
Lee Byars, Joseph Beuys, Yukata
Matsuzawa, Panamarenko

1985
Baltasar Burkhard, Dominigue
Stroobant

1986
Guillaume Bijl, Res Ingold, Jean e
Gac, Per Kirkeby, Hamish Fulton

1087

Daniel Buren, Luc Deleu, lan Hamil-
ton Finlay, Kasuo Katase, Frangois
Morellst, Olivier Mosset, Royden
Rabinowitch, Michel Ritter

1988

Daniel Buren, Glanni Colombo,
John Hiliard, Rainer Ruthenbeck,
Christoph Rutimann, Remy /2009

1989

Gunther Forg, Richard Long, Pana-
marenko, Lawrence Weiner, Monica
Klingler, Anna Winteler

1990
Roger Ackling, John Armleder, Terry
Fox, Marc Luyten, Niele Toroni

Liste des artistes ayant participé au projet FurkArt %

1991

Steve Doughton & Alex Wilson,
Gretchen Faust, Pierre André
Ferrand, Paul-Armand Gette, Jenny
Holzer, Kim Jones, Dorothee von
Windheim, René Z&anh

1992
lan Anndl, Terry Atkinson, Andreas
Christen, Ria Pacguee, John Nixon

1993

Glen Baxter, Alix Lambert, Jean-
Luz Manz, Steven Parrino, Roman
Signer

1994

Victor Burgin, Christian Floguet, Hlip
Francis, Bethan Huws, Mario Merz,
Claude Rutault

1995
Peter Fischli & David Weiss, Bethan
Huws, Maria Nordman

1996

Jean Crottl, Berard Faucon, Pster
Fischli & David VWeiss, Joél Fischer,
Maria Nordman






nouvel espace dexposition. Les ar-
tistes concevaient ainsi une osuvre
destinée a rester sur place, progres-
sivement deétériorée par le temps,
respectueuse de l'environnement.

L'aventure Furkart s'est peu a peu
atérée: les demandes repetées de
subventions et la charge d'un hotel
ouvert uniguement trois Mmois par an-
née sont autant d'éléments qui ont
pousse Marc Hostettler a mettre un
terme au projet en 1996.

Aujourd'hui, Furkart vit au travers de
la mémoaire et de I'héritage de ses ar-
tistes. Grace a un travall darchivage
complet, la publication d'ouvrages et
quelques artistes qui continuent de
faire vivre cette scene artistigue dans
la discrétion, Furkart reste, dans sa

nature, cet espace artistigue qui
permet des visites momentanees et
offre l'opportunité de « se positionner
en opposition totale aux ocbsessions
du marché de lart, & savoir visiblite,
accessibilité et retour sur investisse-
ment,»®°
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Il Etat des lieux

Hotel Furkablick, plan du rez-de-chausseée, 1:200
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Hotel Furkablick, élevation de la fagade nord-est, 1:200
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Dépendance, élevation de la fagade sud-ouest, 1:200
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Dépendance, élévation de la fagade sud-est, 1:200
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Il Photographies

29. Hotel Furkablick et paysage alpin hivernal
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30. Hotel Furkablick
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31. Hotel Furkablick et paysage alpin hivernal
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32. Dépendance et paysage alpin
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33. Dépendance
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34. Dépendance
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35. Dépendance et paysage dpin hivernal
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| Portrait et historique
Erka Hiltorunner

La docteure en biclogie travaile a
luniversité de Béle dans le domaine
de la biodiversité apine, de I'écologie
apine, du changement climatique
ansi gue du changement de com-
portement d'écosystemes  alpins.®”
Ele est la secrétare exécutive de
lassociation ALPFOR ®® et la co-di-
rnge avec le professeur Christian
Komer. Ce demier est une reférence
reconnue dans le domaine de éco-
logie alpine, couronné de prix aca-
demigues et scientifigues a de nom-
breuses reprises.® || est également
auteur de multiples publications et
ivres, en particulier du manuscrit
mondialement réputé dans le do-
maine: Alpine Plant Life,®

Tout en gardant un statut d'ensel-
gnante a l'université de Béale ©', no-
tamment dans les domaines de la
biclogie conservative, de I'écologie
ansi que des ecosystemes, Erika
Hitbrunner mene en paralele de
multiples stages et excursions sur
le terrain dont la plupart profitent des
infrastructures dALPFOR & la Furka,
Les batiments (et les outils mis a dis-
positions) servent de base en haute
dltitude afin d'en apprendre d'avan-
tage sur les caractéristiques biclo-
gigues de cette region.

Par alleurs, ele est également

autrice de différents ouvrages dont
Hotspot Furka — Biologische Vielfalt
im Gebirge % quelle a coécrt
avec Christian Komer et qui traite
particulierement la région du col de
la Furka, de sa faune ainsi que de
sa flore.

Dans les pages suivantes, afin de
mieux comprendre la portée du
traval de lassociation ALPFOR,
NOUS SUlrons les idées, les résultats
et la structure de Hotspot Furka -
Biologische Vielfalt im Gebirge ©° en
les adaptant a notre contexte.



I
ALPFOR

Aloine  Forschungs-  und  Ausbil-
adungsstation Furka (station de re-
cherche alpine et de formation
Furka), égaement connue Ssous
son acronyme ALPFOR, est une
association qui a pour but de pro-
mouvolr la recherche sclentifique et
[éducation dans le domaine de la
montagne. C'est une organisation
a but non lucratil qui est associee
a l'université de Béle et qui coopéere
avec les autorites de la region ansl
qu'Arma Suisse. ALPFOR offre des
conditions idéales pour les scien-
tifiques, les étudiants ainsi que les
naturalistes pour explorer et com-
prendre le monde alpin, C'est ega-
lement un haut-leu de rencontre et
de conférences pour la recherche
interationale en montagne.®

Postée au col de la Furka, a une
dfitude de 2430 metres, l'associa-
tion ALPFOR a transformé en 2009
trols batments (Ilbex, Rumex & Ca-
rex) d'un ancien camp de larmée
suisse et les utlise avec les autres
constructions de ce méme camp
(toutes acquises en 2019) a des fins
de recherches sclentifiques.®

(Géoloale
JICUIUYIC

[lassociation étable au col de la
Furka est idéalement placee en un
lieu dont la condition géologique est
tres particuliere: Le col de la Furka se
trouve sur la grande transversale Inn-
Rhin-Rhone. Cette diagonale, qui
passe également par le col de IObe-

ralp, interrompt la grande plague
tectonique est-ouest principalement
composée de roches granitiques et
phyliteuses (constituées de ming-
raux micaces) dont lindice d'érosion
est faible. A linverse, par sa compo-
sition de mames métamorphiques et
de dolomites, également trés sen-
sibles a l'érosion, la grande transver-
Sale se maodifie plus rapidement avec
le temps et les passages de leau.
On estime que cette difierence de
composition des sols est la cause
probable de I'existence du col de la
Furka.

Par alleurs, la haute teneur de si-
lce présente dans les roches de la
grande transversale couplée a un
substrat riche en calcium en font un
terrain idéal pour le développement
biologigue et explgue lncroyable
richesse quon vy trouve dans cette
region. C'est pour ces raisons que
guantités de recherches scien-
tiiques sur la faune et la flore de
montagne vont prendre place dans
cette région, faisant de lassociation
ALPFOR une plague toumante du

36. Glacler du Bhone



37. Classification de la géclogie dans la région de la Furka
du clair au foncé: zones sédimentaires, massif cristallin, roches meubles
en haut a gauche, en foncé: glacier

savoir sur la biologie alpine.®

La zone connait un niveau de pré-
Cipitation élevé a lannée et joue, de
par la géographie de son terrain et
la composition de ses sals, un role
central dans les systemes fluviaux
europeens . on note la présence
de la Reuss qui est un affluent du
Rhin qui va se déverser dans la mer
du Nord, mais également la source
du Rhone qui aimente la Méditerra-
née ainsi que divers affluents qui se
jettent dans le PO, principa fleuve
italien se deversant dans Adriatique.
Enfin, & quelgues kilometres a lest,
se trouve lorigine de la nviere Inn gui
se jette dans le Danuoe puis dans
la mer Noire. Le recul des glaciers
et la fonte du pergélisol dus au ré-
chauffement clmatigue accentuent
encore ce rdle de chateau deau

europeen et forte de ces conside-
rations, lindustrie hydroélectrique a
INvesti en masse dans cette région
ce qui expligue les nombreuses
présences de barrages, conduites,
centrales de transformation et lignes
électriqgues qui ponctuent le paysage
autour de la zone Furka.®”

Hore

Ben que limaginaire collectif défi-
nisse le teritoire situé au-dela des
2000 metres d'alttude comme sté-
rle et inhospitalier de par son climat,
I n'est en fait, du point de vue de la
flore (et de la faune), qu'une fausse
Image nourrie par I'héritage historique
de la méflance de 'homme envers
cet univers qu'il craignait naguere. La
région comprise entre la limite supé-
rieure des foréts de montagne et les

o
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1 Achilea erba-rotta 2 Achllea millefolum 3 Achilea nana 4 Aconitum variegatum 5 Adenostyles élliariae 6 Agrostis alpina 7
Agrostis capilaris 8 Agrostis rupestris 9 Agrostis schraderiana 10 Ajuga pyramidalis 11 Alchemiila fissa 12 Alchemila penta-
phyllea 13 Alchemilla vulgaris 14 Alium schoenoprasum 16 Alnus viridis 16 Alopecurus pratensis 17 Androsace alpina 18
Androsace obtusifolia 19 Antennaria carpatica 20 Antennaria dicica 21 Anthoxanthum alpinum 22 Anthyllis vuineraria ssp.
alpestris 23 Arabis alpina 24 Arabis clliata 25 Arabis subcoriacea 26 Arctostaphylos apine 27 Arctostaphylos uva-ursi 28 Are-
naria biflora 29 Arenaria cliate 30 Amica montana 31 Artemisia genipi 32 Artemisia umbelliformis 33 Asplenium septentrionale
34 Asplenium trichomanes 35 Aster alpinus 36 Aster belidiastrum 37 Astragalus alpinus 38 Avenella flexuosa 39 Bartsia alpina
40 Biscutella laevigata 41 Botrychium lunaria 42 Briza media 43 Bromus inermis 44 Bupleurum stellatum 46 Calamagrostis
varia 46 Calluna wgaris 47 Caltha palustris 48 Campanula barbata 49 Campanula cochlearifolia 50 Campanula rhomboidalis
51 Campanula scheuchzeri 52 Campanula thyrsoides 53 Cardamine alpina 654 Cardamine resedifolia 56 Carduus defloratus
56 Carex atrata 57 Carex curvula 68 Carex echinata 69 Carex ferruginea 60 Carex foetida 61 Carex frigida 62 Carex nigra
63 Carex omithopodioides 64 Carex rostrata 65 Carex sempenrens 66 Carum carvi 67 Cerastium alpinum 68 Cerastium
anvense 69 Cerastium cerastoides 70 Cerastium pedunculatum 71 Cerastium uniflorum 72 Chaerophylum hirsutum 73
Chamorchis alpina 74 Chenopodium 756 Cirsium helenicides 76 Cirsium spinasissimum 77 Coeloglossum viride 78 Crepis
aurea 79 Crepis conyzifolia 80 Cryptogramma crispa 81 Cynosurus cristatus 82 Cystopteris fragilis 83 Dactylis glomerata 84
Dactylorhiza maculata 85 Dactylorhiza majalis 86 Deschampsia cespitosa 87 Dianthus carthusianorum 88 Doronicum clusii
89 Doronicum grandifiorum 90 Draba alzoides 91 Dracocephalum ruyschiana 92 Dryas octopetala 93 Dryopteris diatata
94 Elymus repens 95 Elyna myosuroides 96 Empetrum nigrum 97 Eplobium anagalidifolium 98 Epiobium angustifolium 99
Epllobium fleischeri 100 Equisetum palustre 101 Equisetum variegatum 102 Erigeron apinus 103 Erigeron neglectus 104
Eriophorum angustifolium 105 Eriophorum scheuchzeri 106 Euphrasia minima 107 Euphrasia rostkoviana 108 Festuca hallert
109 Festuca nigrescens 110 Festuca ovina 111 Festuca pratensis 112 Festuca quadrifiora 113 Festuca violacea 114 Galium
anisophyllon 1186 Gentlana acaulis 116 Gentiana bavarica 117 Gentiana brachyphylla 118 Gentiana punctata 119 Gentiana
purpurea 120 Gentiana ramosa 121 Gentlana tenella 122 Gentiana vema 123 Geranium sylvaticum 124 Geum montanum
125 Geum reptans 126 Globularia cordifolia 127 Gnaphalium hoppeanum 128 Gnaphalium norvegicum 129 Gnaphalium
supinum 130 Gypsophia repens 131 Hedysarum hedysaroides 132 Helianthemum nummularium 133 Helictotrichon pulbes-
cens 134 Helictotrichon versicolor 135 Heracleum sphondylium 136 Hieracium angustifolium 137 Hieracium bifidum 138
Hieracium intybaceum 139 Hieracium piiferum 140 Hieracium pilosella 141 Hieracium plosum 142 Hieracium staticifolium 143
Hieracium vilosumn 144 Homogyne alpina 1456 Huperzia selago 146 Hypochaeris unifiora 147 Juncus alpincarticulatus 148
Juncus jacquini 149 Juncus trifidus 180 Juniperus communis 1571 Koeleria hirsuta 162 Laserpitium halleri 1563 Leontodon
helveticus 164 Leontodon hispidus 1656 Leucanthemopsis alpina 166 Leucanthemum wvulgare 167 Ligusticum mutelina
1868 Ligusticum mutelinoides 169 Liium martagon 160 Linaria alpina 161 Lloydia serotina 162 Loiseleuria procumbens 163
Lotus alpinus 164 Lotus comiculatus 165 Luzula alpinopilosa 166 Luzula lutea 167 Luzula multiiora 168 Luzula nivea 169
LLuzula spicata 170 Medicago lupulina 171 Milium effusum 172 Minuartia recurva 173 Minuartia sedoides 174 Minuartia verma
176 Myosotis alpestis 176 Nardus stricta 177 Nigritella rhelicani 178 Orchis mascula 179 Oxyria digyna 180 Paradisea
liestrum 181 Pamassia palustris 182 Pedicularis kemeri 183 Pedicularis tuberosa 184 Pedicularis verticilata 185 Peucedanum
ostruthium 186 Phleum alpinum 187 Phleum pratense 188 Phyteuma betonicifolium 189 Phyteuma hemisphaericum 190
Phyteuma orbiculare 191 Pinguicula alpina 192 Pinguicula vulgaris 193 Plantago alpina 194 Plantago media 195 Poa alpina
196 Poa annua 197 Poa chaixi 198 Poa laxa 199 Poa nemoralis 200 Poa supina 201 Poa variegata 202 Polygala alpestris
203 Polygonum bistorta 204 Polygonum viviparum 206 Polystichum lonchitis 206 Potentila aurea 207 Potentila brauneana
208 Potentila crantzi 209 Potentila frigida 210 Potentila grandifiora 211 Primula farinosa 212 Primula hirsuta. 213 Pseudorchis
albida 214 Pulsatila alpina 2156 Pulsatila vernalis 216 Pyrola minor 217 Ranunculus aconitifolius 218 Ranunculus glacialis 219
Ranunculus kuepferi 220 Ranunculus montanus 2271 Ranunculus vilarsii 222 Rhinanthus glacialis 223 Rhododendron ferrugi-
neum 224 Rosa pendulina 2256 Rumex alpestris 226 Rumex alpinus 227 Sagina saginoides 228 Salix fostida 229 Salix hasta-
ta 230 Salix helvetica 231 Salix herbacea 232 Salix reticulata 233 Salix retusa 234 Salix serpylifclia 235 Saxifraga aizoides 236
Sexifraga androsacea 237 Saxifraga aspera 238 Saxifraga biflora 239 Saxifraga bryoides 240 Saxiraga caesia 241 Saxifraga
exarata 242 Saxifraga oppositifolia 243 Saxifraga paniculata 244 Saxifraga seguiert 246 Saxifraga stellaris 246 Scabiosa lucida
247 Sedum alpestre 248 Sedum atratum 249 Selaginella selaginoides 260 Sempenvivum arachnoideum 251 Sempenvivum
montanum 262 Sempenvivum tectorum 263 Senecio doronicum 2564 Senecio incanus 265 Sesleria caerulea 256 Siobaldia
procumbent 257 Slene acaulis 258 Silene dioica 2569 Slene exscapa 260 Silene nutans 261 Siene rupestris 262 Slene
vulgaris 263 Soldanella alpina 264 Soldanella pusila 265 Solidago virgaurea 266 Taraxacum alpinum 267 Taraxacum officinale
268 Thdlictrum aquilegifolium 269 Thesium alpinum 270 Thymus serpylum 271 Tozzia alpina 272 Trifolium alpinum 273 Trifo-
lumn badium 274 Trifdlium hyboridum 275 Trifolium pallescens 276 Trifolium pratense 277 Trifolium pratense 278 Trifolium thali
279 Trisetum flavescens 280 Trisetum spicatum 281 Trolius europasus 282 Tussllago farfara 283 Urtica dicica 284 Vaccinium
gaultherioides 285 Vaccinium myrtilus 286 Vaccinium vitis-idaea 287 Valeriana officinalis 288 Veratrum album 289 Veronica
alpina 290 Veronica belidioides 291 Veronica fruticans 292 Vicia cracca 293 Viola calcarata 294 Viola hirta

Au-dessus: Liste des plantes a fleurs recensees dans la zone Furka ©°
A droite: ilustrations de plantes, sélection arbitraire






plus hauts sommets apins couvre
pres d'un tiers du territoire helvétique
et y abrite environ un quart de la
quantité de toutes les plantes & fleurs
recensees dans cette demiere.®®
Cette grande diersite est dune
haute importance puisgue cest elle
Qui va s'étaler sur les pentes raides
et protéger ces demieres de léro-
sion, permettant a la vie en vallée de
se développer dans un cadre plus
Sécurisé.

Les paysages de montagne offrent
également, sur une parcelle réduite
de terrain, une incroyable versatilite
tant dans la variation de tempéra-
tures que dans le temps denso-
lellernent. ™ De plus, la mosaigue
d'habitats variés crée un effet de di-
versiteé des plantes présentes dans
ces régions qui influence grande-
ment approvisionnement en eau et
en nutiments, créant de vertables
microclimats.”” Une tele diversite
dans la flore entraine obligatoirement
une grande diversité dans la faune
sur laquelle nous reviendrons égale-
ment dans le prochain chapitre,
Témoin de ces territoires qui tran-
sitent des prairies alpines aux neiges
gtemelles, le col de la Furka se pré-
sente comme un potentiel haut lieu
idéal de la biodiversité alpine, Pour
son traval d'analyse de la flore et
de la faune, ALPFOR a dsterming
vingt-et-une zones d'observations
de surfaces moyennes de 400 a
600 metres carrés chacune @ (voir
document . Projection)  afin de re-
présenter les caractéristiqgues de

47, La flore de la zone Furka

onze types d’habitat alpin de la zone
Furka et d'y créer un inventaire auss|
complet gue possible des especes
vivantes.

I'en découle un constat frappant : la
Furka est un véritable hotspot de la
piodiversite alpine, "

Avec pres de 300 espéces de
plantes a fleurs ™, elle est un veri-
table jardin botanigue naturel ou il est
possible dembrasser du regard la
moitié des especes florales alpines
repertoriess en Suissel™ Par alleurs,
la présence de 166 especes de
mousse’®, de plus de 300 especes
de lichen™ et de 313 especes de
champignons™ dans cette zone
située a plus de 2400 métres d'al-
titude montre une fois encore la ri-
chesse et la diversité de ces sols
en apparence denués de vie. Enfin,
la zone Furka rassemble plus d'un
guart des especes mondiales d'en-
domycorhizes  (champignons  mi-
Croscopiques présents dans le sol
et les racines) dont une gquinzaine
d'especes ont été découvertes pour
la premiere fois lors du travail d'ana-
lyse dans cette zone, ™



Faune

Tout comme la diversité incroyable
de la flore de la Fuka, la faune
montre, sans surprise, Une richesse
simiaire d'especes. En effet, non
contente d'étre uniguement peuplées
des animaux emblematiques des
montagnes tels que bougueting,
chamois, marmottes, nxs, loups,
lapins, cerfs, chewreuls, etc., la di-
versite de la zone Furka sexprime
egalement dans la variete d'especes
damphiciens, de reptles, daral-
gnees et dinsectes en tout genre.®
Par la présence de petits lacs de
montagnes (voir document : carte),
la vie aguatiue est egalerment ren-
due possible  guelgues especes
d'escargots deau, de moules, d'al-
gues, de crustaces et de divers vers
se battent et s'adaptent a un mode

de vie rude, au gré des variations
de courant, de température et de
concentration d'oxygene, en fonc-
tion des conditions méteorologioues
et salsonnieres tres changeantes.®’
Enfin, la zone Furka recense plus
dune dizaine despeces doiseaux,
se permettant d'neberger la colonie
d'hirondelles de fenétre la plus haute
dEurope sous les avant-toits de
I'Hotel Furkablick.®2

48, Recensement de la faune aguatioue



Recherche et

enseignement

Si la zone Furka joue un rdle pri-
mordial dans la compréhension de
[écosysteme alpin, c'est d'une part
grace au travall extrémement fruc-
tueux des chercheurs mais d'autre
part également grace a celui des
nombreux étudiants et doctorants
dont les projets de master et docto-
rats ont beaucoup étoffé ce résenvoir
de savorr.

ALPFOR propose également des
cours d'écologie alpine sous la forme
de camp dété dune durée dure
semaine.® Ce cours Sadresse aux
étudiants de luniversité de Béle et
a ceux du centre de recherche des
plantes Zurich-Béale. A l'aide d'instru-
mentation modeme et de méthodes
quantitatives, ALPFOR a pour but
denseigner une approche empi-
rique de I'écologie alpine et de sensi-
biliser les participants a la biodiversité
apine.®

Baraguements militaires

Avec lextension du réseau routier
dans la région du Gotthard, limpor-
tance stratégique d'une telle région
se révéla rapidement primordiale
d'un point de vue miltaire. L& forte-
resse du Gotthard est, avec celle de
Saint-Maurice et cele de Sargans,
une des trols grandes forteresses
de larmeée suisse, abritant quantité
de bunkers, places de canons forti-
fiées et tunnels. Les premiers travaux

de fortification de la Furka datent de
1886 du coté valaisan mais c'est
en 1892, date de la construction
du belvédere, que les pieces princi-
pales voient le jour en toute discre-
tion, quelgues centaines de metres
au-dessus de ce demier. Il fut par
la sute agrandi au cours de la pre-
miere guerre mondiale et un second
reseau de galeries fut construit cotée
uranals au cours de la seconde
guerre mondiale.®

Depuis 2009, ALPFOR utlise trois
patiments qui ont par le passé ap-
partenu a larmée suisse. Avec trente
places de couchage, l'association
propose également deux salles de
cours ansi guun réfectoire  suffi-
samment grand pour étre transfor-
mé en laboratoire de terrain lorsque
les conditions metéorologiques ne
permettent pas de travaller en ex-
terieur. | est a noter que méme s
les infrastructures permettent de sy
abriter pendant le temps du travall
de recherche, ALPFOR ne foumnit ni
nourriture, ni service de nettoyage.
Les espaces sont autogeres st il est
de la responsabiité de chague uitili-
sateur d'apporter ce dont || aura be-
s0in et de quitter les lieux dans I'état
dans lequel il 'a trouvé. &

IBEX

Clest Ie batiment le plus imposant du
complexe, tant par sa surface que
sa hauteur. Ancienne cantine militaire
et quartiers des officiers, son nom
actuel fait réference a lanimal sym-
boligue qui habite a ces altitudes
le bougquetin des Alpes (Capra ibex).



IS

49. camp militare, 1979. A noter que le batiment x a &té détruit en 2019

Le béatiment de trois étages accuellle
au rez-de-chaussée une cuisine, un
ancien bar ansi que des sanitaires.
Le réfectoire/sale de présentation
pour cent personnes prend place un
étage au-dessus et le demier niveau
propose des chambres de deux a
quatre couchages pour un total de
vingt personnes ainsi que quelaues
sanitaires communs.®’

RUMEX

Son nom est tire de la famile des
plantes Rumex et symbolise I'n-
fluence des actions humaines sur
son biote. L'osellle des Alpes ou Ru-
mex alpinus est, par exemple, une
plante invasive qui se deéveloppe
particulerement bien dans les an-
clennes aires de repos pour le bétal
et modifie ainsi I'éguliore de la flore

dans ces zones. Le batiment, haut
de deux niveaux, possede une salle
de classe pour une vingtaine de
personnes ainsi gu'une petite cui-
sine. L'étage sous le toit propose un
dortoir pour dix personnes avec des
sanitaires #

CAREX

Le batment tent son nom des
plantes graminées les plus présentes
dans la région alpine : les laiches ou
Carex en latin. Ayantjoué le réle d'in-
fimnerie dans sa précedente vie mi-
laire, cette construction, également
haute de deux étages, est a présent
utilisée comme bureaux pour les Visi-
teurs et propose un dortoir de douze
Its a son étage supérieur, réserves
pour le personnel permanent. &
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Il Etat des lieux

loex, plan du chez-de-chaussée, 1:150
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loex, plan du premier étage, 1:150
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loex, plan du deuxieme étage, 1:180
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loex, facade sud-ouest, 1:1560
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Rumex, plan du rez-de-chaussée, 1:100






Rumex, plan du premier étage, 1:100
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Rumex, fagade sud-ouest, 1:100
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Carex, plan du rez-de-chaussée, 1:100
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Carex, plan du premier étage, 1:100
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Carex, fagade nord-est, 1:100
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50. Camp militaire
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571, Camp miitaire
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53. Camp miitaire
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54. Camp miitaire
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55. Ligne éléctrique
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PROLOGUE

En hiver, la nature dicte sa loi, engloutissant
infrastructures et architecture. Fgure et fond se
confondent. Temps et espace flottent passivement. Ici,
le calme est roi, l'agitation fantbme. Le relief semble se
déplier comme une sorte dile autonome qui ne trouve
que trop bien sa place entre ces deux valées. Les
choses sont laissées intactes, le temps peut passer,
les secondes cavalent, se battent mais ne gagnent
pas. Maintenant, les montagnes sont simultanément
sérieuses et sinistres. Eles vacilent entre présence et
absence. Hles sous-entendent vie et mort, continuité
et changement. Elles ne révelent pas faclement leurs
histores et leurs mysteres. Peut-étre ont-elles une
bonne raison a cela. Les montagnes sont maintenant
couvertes de neige. Leur relief adjacent aussi, souvent
inondé par une lumiere homogene et une atmosphere
péle. Aucune véritable entrée ou sortie ne semble plus
perturber le lieu.

introspection raconte ce tableau différent de
la montagne. Durant une longue période donnée, loin
du tourisme et du pur divertissement, certains lieux
se contentent simplement d'étre. Au premier regard,
perte dattractivité et de sens pour les masses. Trivialité
pour la multitude. Parce qu'ls demandent une grande
attention pour déchiffrer linvisivle et une forte réslience
pour y acceder, ces lieux nous font réflechir a la nature
éphémere et intrinsegue du paysage et nous permettent
d'apprécier différemmment la réalité de la zone Furka.
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PAYSAGE
LES PARADIS ARTIFICIELS

19 décembre 2020, 10:45

Personne. Personne a I'horizon. Quelques
montagnes  seulement.  J'avangais prudemment.  Je
cherchais un signe qui aurait pu m'indiquer ou je me
trouvais précisément. Apres une cinquantaine de metres
dans la neige que le frold n'avait pas encore rendue
assez solide pour supporter mon poids, Japercus, au
détour d'un monticule rocheux, un cadre rouge en
forme d'écu frangais. Flanqué au-dessus d'un mat noir
métalique, le cadre arborait fierement linscription Grand
Tour of Switzerland, les drapeaux des cantons d'Ur et du
Valais et aussi quelques autocollants de différents clubs
automobiles qui me rappelerent que je me trouvais bien
Sur une route couverte de plusieurs metres de neige.
Une petite plateforme surélevée de quelques dizaines
de centimetres par rapport au sol permettait aux petits
enfants d'avoir leur portrait bien centré dans le cadre au
moment de la photographie. Au-dessus du cadre, un
bandeau blanc sur lequel figurait Furkapass couronnait
linstallation qui tournait le dos au plateau de Gletsch de
tele maniere a offrr les dpes valaisannes et bermnoises
en toile de fond.

En me mettant dans I'axe du cadre
et en regardant attentiverment en face de moi, je compris
qua cet instant précis, le paysage n'était autre chose
que la rencontre d'un regard humain et d'une portion de
territoire.® Ce cadre du Grand Tour avait au moins le role
de permettre exactement cecl. De par ma présence,
mon environnement passait de nature a paysage. Le
paysage n'était alors plus qu'une image que je me faisais
de ce que je voyais. Je pensais aux habitants de Realp,
de Gletsch ou d'Oberwald, aux populations des valées
proches pour qui ce paysage était plus environnement
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de traval, de vie et de survie que véritablement paysage.
Pour eux, la nature était un outil plus gu'un tableau. Un
moyen plus gu'un divertissement. La beauté du lieu ne
se dévallait icl que par mon regard neuf et extérieur.
I me semblait que jétais, a ce moment, en train de
comprendre petit a petit que lidentité paysagere alpine
était plus construte par le voyageur étranger que par
[autochtone.

Je m'assis sur la neige a quelques metres du
cadre. Je sortis de mon sac un appareil photo tout en
continuant & fixer le cadre et ce quil contenatt. Javais
du mal a admettre qu'en prenant un cliché de cette wue,
je participals, mol aussi, a la diffusion d'un mythe. Aingl,
Jattribuais aux sommets un rdle de décor, aux infrastruc-
tures un role de porte d'entrée a la diffusion impérative
et obsessionnelle de représentations. Je refaisais le ca-
drage connu de tous et ma photographie était comme
la confirmation de ce que javais déja vu maintes fois
dans les publicités, les magazines ou les dépliants tou-
ristiques. La rédlité devenalt accessoire. Ce cadre du
Grand Tour ne me faisait pas voir par moi-méme mais
voir comme.?" Ces paysages, paradis de lalleurs, deve-
naient une construction artificielle et malheureuse. Eais-
je venu ici pour le paysage lui-méme ou pour limage de
ce paysage”? Je ne le savais pas.

Ce dont jétais plus s(r, en revanche, c'était
la maniere dont je me constituais une bibliotheque
dimages au fl de ma marche, une sorte de réservoir
rempli de sommets, de fleurs alpines, de dlaciers, de
lacs de montagne, de vallées, de pics, de roches et de
torrents. Ces Images-la n'étaient ni publicite, ni cartes
postales. Hles devenaient au fil des pas un imaginaire
incroyablement riche et varié et je n'avais aucune en-
vie de les comparer les unes aux autres. Eles étaient
simplement la, présentes dans ma mémoaire, parfois
déformées ou embellies a ma guise mais toujours au-
thentigues et personnelles.
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Personne pour troubler nile calme nile silence.
Le plateau avait ceci de magique gu'l instaurait une
autre temporalité. Les secondes en plaine devenaient
ici des heures. Le temps passait, s'écoulatt, indifférent
a ma présence. Je trouvais qull avait quelgue chose
dimpertinent, d'arrogant. Je me ravisal immeédiaterment.
A ces hauteurs, limpertinence est l'arme du citadin
qQui N'a que trop peur de la solitude que la montagne
impose.

Seul devant ce cadrage mythique gu'offrait
cette mise en scéne des montagnes, je me sentais
blen loin de ces fis de laristocratie anglaise du dix-
huteme siecle qui voyageaient de vile en vile, de
hauts lieux en hauts lieux afin d'apprendre ce que les
Ivres ne pouvaient leur enseigner, afin de compléter
leurs connaissances les plus variées, oul s'agisse de
géographie, de geologie, de géodésie, de botanique,
de linguistique ou que sais-je. A cette époque, voyager
était encore un art. Je me demandais alors si mon
expédtion était aussi synonyme d'éducation, si jalais
rentrer enrichi de nouvelles connaissances diverses.
Je n'en savais rien mais il était peu probable que cette
expédition m'ameéne, comme le voulait la coutume de
[€pogue, a nouer des liens amicaux avec des individus
de méme classe sociale promis a un avenir similaire,
qul fusse diplomatioue, commercial ou miitaire,
Contrairement a ces voyageurs anglais, je n'étais pas
VeNu ici pour acquérr une quelcongue reconnaissance
sociale a mon retour. Je n'étais pas venu ici pour voir
ce qui devait étre vu mais plutét pour apprécier ce que
peu prenaient la peine d'expérimenter, de regarder,
de questionner, Jignorais totaement si Jdlais étre
recompenseé dans mes efforts, s la bonne fortune du
lieu dlait me permettre de découvrr quoi que ce soit
Qui N'était pas déja raconté dans un récit dont Jignorais
peut-étre I'existence. Linscription anglaise Grand Tour
of Switzerland m'interpelalt. Jhésital longuement sur



la valeur quiil fallait Iui donner. Etait-ce une référence
soignée a l'origine anglo-saxonne du Grand Tour ou un
coup d'éclat du tourisme contemporain et globalise?

La pause commengait & durer. Jignorais
combien de temps je m'étais arrété et peu importait fi-
nalement. |y a des endroits ou tout ce qui n'est pas
essentiel N'a que trop peu dimportance. || N'y avait plus
que le présent, la montagne et moi-méme. La fermeture
de la route avatt forcé un retour a Iélémentaire. La voiture
navait plus sa place. La lenteur devenait une condition
intrinseque au plateau. Ici plus gque nulle part alleurs, la
marche ne génératt rien. Ici plus que nulle part aileurs, je
N'avais aucune envie de laisser une autre trace que celle
de mon passage.

De l'autre coté du versant, je distinguais, parmi
les montagnes, de nouvelles formes, de nouveaux
sommets. Iy avait |a un monde nouveau, simiaire mais
différent. Je ne connaissais pas assez bien la région
de ce coté-cl pour que la tectonique des roches me
donne suffisamment dindices. Avec une connaissance
raisonnable de la région, jaurais pu déceler parmi
ces avancements de pierres 'un ou lautre lieu-dit.
Jaurais pu, a l'aide de telles formes dessinées par telle
créte, nommer un ou lautre sommet. J'aurais pu, en
distinguant tel adret ou tel ubac, indiquer la direction du
solel couchant. Mais ici, heureusement, ces montagnes
nont, a celui qui, comme moi, N'a que trop 'habitude
de les regarder comme un tableau bidimensionneal ou
comme un décor figé et artificiel que peu de choses a
offrir,
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FRONTIERE
LICI ET LA-BAS

19 décembre 2020, 14:50

Le ciel sétalt couvert. Ce qui étalt azurin ce
matin était devenu d'abord argent puis définitivernent
aris. Le vent s'était levé, dpre et sec. J'avais, depuis ma
demiere expédition en montagne, oublié la versatiité du
temps.

Sur ma gauche, Iy avait une Vieille batisse
assez simple qu'une tolture a deux pans venait modes-
tement couwvrir. Elle était de taille raisonnable, peut-étre
quinze metres de long et une dizaine de large. Je ne
pouvais estimer si elle avalt été construite il y a dix, trente
Ou cinquante ans. Jaimais limaginer |a depuis toujours,
comme si ele avait été construite et modelée par la
nature elle-méme, en méme temps que les formations
géologiques du massif dans lequel jévoluais. Son crépi
avalt justement la méme teinte beigeatre que les faces
rocheuses que je voyais en contrebas, désertées par
la neige. La bétisse semblait avoir une histoire, mille se-
crets et anecdotes a raconter. Sa patine aurait presque
pu murmurer tout ce qu'elle avait vécu, le nom de toutes
les personnes qui y étaient entrées, de tous les gens
qui lavait regardée. Je laimais bien, cette batisse. Les
différents éléments de la fagade - fenétres, escdliers,
annexe en béton - formaient presque des lignes hu-
maines a laspect intemporel. J'y voyais un cache-oel,
un sourre en coin, une cicatrice mal soignée. Dans une
autre vie, cette bétisse aurait pu étre pirate ou contre-
pandiere.

Japercus, en face de moi, quelque peu sur
la gauche, deux bormes en pierre grise que le vent avait
dégagées. I avait formé, au pied de chacune delles, un
petit amas de neige souffiée. 'une était petite, vraisem-
blablement ancienne, et lautre, plus grande, avait Iair
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plutdt récente. Elles étaient cote a cote, séparées par
quelgues centimetres seulement. Les deux portaient
fierement le drapeau valaisan sur le coté duguel je me
tfrouvais - et, je supposais, le drapeau uranais sur le cotée
oppose -, indiguant, en temps normal, aux usagers quli
franchissaient le col, quils entraient dans un nouveau
canton, Tres certainement, la grande borne, qui répon-
dait a un langage différent avec sa base, son corps et
son chapiteau, avait été gjoutée a lancienne comme si
cette demiere ne suffisalt pas, a elle seule, a indiquer la
frontiere. La neige me laissait entrevoir qu'elles étaient
bien préservées, quelles reposaient sur une surface en
gravier que I'on prenait certainement la peine d'entretenir
saisons apres saisons. Iy avalt en quelque sorte un ef-
fort particulier a indiguer lalimite, le seul, le point ou nous
quittions quelque chose pour gquelque chose d'autre,
Cette expression ostensible de la frontiere m'interpellait.

De la ou Jétais assis, Jessayals de deviner ou
passait cette frontiere sur le territoire que Javais devant
moi. Je limaginais suivre strictement la créte que Javais
a ma gauche, passant par tous ces pics et toutes ces
dentelures. Lorsque la créte s'élargissalt, je lmaginais
prendre la médiane, s'efforgant, dans un souci d'équi-
té, a attribuer la méme portion de montagne a l'un et
a lautre canton qu'elle s'évertuait pourtant a diviser.
Lorsque la créte se dissolvait, lorsque la montagne
Saplanissatt, Jétais bien emprunté pour imaginer la tra-
jectoire de la frontiere. Dans ces moments ou le relief
devenait moins évident, la frontiere devait certainement
suivie une trajectaire linéaire, tracée a la régle sur une
quelconque carte géographique. A ma droite, la créte
reprenait en intensité, en clarté et donc la frontiere que
je mimaginais aussi. Dans ma téte, il y avait un dler et
retour incessant entre relief et frontiere, entre montagne
et limite. Je ne savais pas si la frontiere imaginaire que
Javais essayé de tracer dans mon esprit correspondait
ala rédlité, Ele me paraissait en tout cas probable.
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La frontiere que je devinais passer sur ces
crétes et ces sommets semblait se jouer de sa cores-
pondance avec les cartes géographiques. Certes, cer-
tains géographes avaient essayé de lui donner une pré-
cision mathématique et rationnelle sur une carte officielle,
fédérale ou cantonale. Peut-étre était-ce plutdt des car-
tographes. Je n'étais pas un expert de ces questions.,
Meais sur le terrain, la rédlité était autre, plus complexe,
moins planimétrique. Ces deux bomes indiquaient un
point et non une ligne. La frontiere - ou sa concrétisation
plutdt - n'était pas aussi Inéaire que ce quelle pouvait
indiquer sur la carte. Le vent que ma présence ne sem-
blait d'alleurs aucunement déranger, la neige, la pluie, la
dace, l'eau et le solell participaient eux aussi a dessiner
cette limite invisiole a l'oell. lci ou la, d'un effort commun,
Is érodaient telles roches, faisaient chuter des pans de
montagnes entiers, réduisaient certains glaciers, faisant
évoluer la figure des montagnes, lalure des sommets
et avec eux, le tracé de cette limite a la fols théorique
mais pourtant si physigue. Adosse a la facade, je me
construisais limage d'une frontiere floue et en perpétuel
mouvement.

La batisse contre laguelle jétais appuyé était
précisement a quelques metres de la frontiere, C'était
peut-étre pour cecl qu'ele m'évoquait tout un monde
dimages, guelle suscitait un imaginaire particuliererment
riche. Elle se voulait peut-étre comme un témoin de la
gestion du trafic transalpin. Elle parait simultanément de
ce qui étatt loin et de ce qui était proche, de local et
dinternational. De par sa proximité avec la frontiere, ele
était par définition un espace de négociations, de pas-
sage, de pourpariers, de marchandages, de diploma-
tie, de concertations et de conversations.* Elle respirait
la culture du passeur et de la contrebande. Aussi, les
personnes guelle avait abritées en ses murs étaient un
peu dicl, un peu de la-bas. Ou peut-étre précisément
ni d'ici, ni de la-bas.



Ces deux bomes avalent eu laudace de m'in-
terroger sur le réle de ce plateau et plus généralement
sur celul des Alpes. Je rapprochals, de maniere assez
évidente, les notions de montagne et de séparation.
Comme le Firmin de Ramuz, je voyais parfois ce pay-
sage comme un obstacle ou les gens de l'autre coté
partaient une autre langue et croyaient a un autre Dieu.
Je privilggiais en quelgue sorte limage séparatrice dans
les relations sociales et humaines. Je ne savais exacte-
ment pourquol. Peut-étre que le dessin des frontieres
avait poussé a diviser ce qui ne devait pas forcément
[étre. On avalt séparé des versants attenants, on avait
divisé ce gui répondait a une méme structure inteme, on
avait morcelé des biotopes, on avait fragmenté des évé-
nements concomitants, on avait priviégié les relations au
sein d'une méme valiée. On avait suM en queloue sorte
une frontiere du relief uniguement. On avalt donné un
pOUVOIr aveugle aux élements du paysage pour forger
des identités indigenes et locales.

En montant ici, javais apergu de modestes
étables, de vielles bergeries, construites avec ce qui se
trouvait a proximité. Hles étaient 1a, a attendre les bétes
qui mettraient fin a l'accalmie hivernale. Une fois la neige
fondue, une fois les prairies a nouveau florissantes, bovi-
dés et bergers réinvestraient les lieux. Bt avec eux, des
gestes ancestraux, des pratigues bien connues de ces
régions isolées mais ignorées en plaine. Le mode de vie
de ces personnes-la avait beaucoup en commun avec
celui des personnes de l'autre versant, c'est-a-dire les
bergers de l1a-bas. Leur identité profonde était similaire.
Les vocables quils utiisaient pour désigner tel phéno-
meéne, telle fleur ou tel vent étaient différents, leur dialecte
chantait autrement mais la rédlité que leurs termes dé-
crivaient était identique. Tous avaient 'habitude du milieu
dans lequel Is vivaient. Je voyais la une grande proximité
entre ces deux versants gue la frontiere venaient disso-
cler. Je m'interrogeais i, au contraire, les montagnes
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ne pouvaient pas plutdt étre pergues comme un lien,
comme un paysage unifiant et unificateur. Dans cette
étendue que je traversais, les réduire a une barriere ne
faisait que trop peu de sens.

CONTRADICTIONS
LEPHEMERE

19 décembre 2020, 16:50

Une affiche étalt placardée au mur de la Dé-
pendance. De talle réduite, presque entierement re-
couverte par le niveau de neige, elle aurait échappé a
mon attention si je ne m'étais pas arrété a proxmité. Je
savais le col de la Furka avoir été le théatre d'expérimen-
tations artistiques, certaines disséminées dans le terri-
toire, d'autres dans certains béatiments du plateau mais
toutes éphémeéres. Jignorais cependant si cette affiche,
plastifiée et agrafée, - aux propos douteux ou peut-étre
satirfiques - en faisait partie. Elle semblait étre lannonce
d'une manifestation ou était peut-étre la manifestation
elle-méme.

Un peu plus loin: la vieile porte en bois, tannée
par les rayons quotidiens du solel, laissait apparaitre en
son centre un motif plus clair aux dimensions simlaires
a laffiche. Quelgu'un s'était emparé de cette demiere,
probablement identioue en tout point a celle placardée au
mur. Elle avait été dérobée mais revivat alleurs. 'oeuvre
devalt étre affichée dans un salon bourgeois, dans une
salle de bains ou dans la cuisine d'une colocation. Elle
avalt quitté les Alpes pour la vile ou la plaine, elle s'était
exiée alleurs. 'oeuvre éphémere avait besoin de cet
alleurs si elle déstralt continuer a exister. On avait mis fin
a sa premiere Vie, fragile et précaire comme le sont les
choses en montagne, mais la seconde ne faisait que
commencer.



FRONTIERE
PERTE DE LANTITHESE

20 décembre 2020, 08:55

Hier, quelgues fois, derriere le masgue de
mes pensées vagabondes, je considéral cet espace
comme une sorte dlle, souveraine et autonome. llusion.
Depuis éminence sur laguelle je me trouvais, un bruit
sourd montalt depuis la valée avale. Sons de moteurs,
oruits ferroviares, murmures métaliques: favais la un at-
las sonore des infrastructures qui faisaient de cette Tle un
pastion du transport, une citadelle des flux automaobles.

Ces bruits étaient la manifestation de notre
connaissance quasl totale de la montagne. Cartogra-
phiée jusou'a lintérieur de son étre, répertoriée dans ses
détalls les plus minces, elle acceptait d'étre transpercée,
évidée, traversée. Chague trente minutes, voitures et
camions simmisgaient dans les entrailes du massif alpin
sur des wagons et ressortaient ici, juste en dessous de
moi, dans le hameau de Realp. Rendre proche ce que
la topographie semblait diviser, la montagne permettait
ce quelle simulait interdire. Elle prénait un mouvement
rapide et continu. Ele mettait toute sa force a éliminer
[obstacle quele avait créé. Lalleurs n'était désormais
plus si lointain - et ce lointain se montrait méme relative-
ment proche.
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PAYSAGE
LA QUESTION DU SUBLIME

20 décembre 2020, 11:16

Sommet du Chif Furkahormn, 3025 metres. La
lumiere rayonnait intensément, presque aveudlante par
moments. J'avais le souffle coupé; la remarque était a
la fois littérale et allégorique. Iy a parfois des lieux que
VOUS Visitez pour la premiere fois mais que vous semblez
déja connaltre, une sorte de syndrome de Stendnal du
paysage.

Jétais la, devant cette grandeur, cette im-
mensite. Plus que la hauteur des éléments paysagers,
C'était la profondeur de ce qui se dressait devant moi qui
provogualt en moi ce sentiment.®® La succession des
plans suggérait une mesure hors norme et une direction
uniforme de telle maniere a repousser les limites de ce
que Je pouvais potentielliement imaginer au-dela de ces
différents plans. L'immense énergie que les forces géo-
logiques avaient déployée pour ériger ce qui se dressait
devant maoi était sublime. Elles avaient fagonné un en-
semble alpin, dans sa totalité et dans ses détails. Linfini
des plans laissait imaginer une colonisation des Alpes
sur lensemble du territoire. Un déploiement alpin naturel
ala Taut. Sans aucune limite, sans aucun but.



CONTRADICTIONS
LHOMME DE LA MISE EN VALEUR

20 décembre 2020, 16:00

Transi de frold, je décidai de frapper a la porte,
certain de n'entendre que l'écho de mes mains contre
le bois en réponse.

Apres une longue attente, la porte s'entre-ou-
vit et je distingual le visage d'un homme a travers Iin-
terstice. Une bourrasque de vent le persuada de me
faire entrer. Son visage ne révélalt curieusement aucun
signe d'étonnement. I availt l'air de m'attendre comme
Sl cette rencontre hasardeuse avait été finement organi-
sée. | dégageait une force tranguille dont le rude climat
ne semblait avorr travalllé que la peau de ses mains et de
s0n visage. Le grain de son teint se confondait presque
avec lenduit des murs du vestibule dentrée. Je com-
pris, sans guil eut méme besoin de le dire, qu'il était res-
ponsable des lieux. Jignorais cependant son réle exact.
Je compris rapidement quil métait pas un homme a
qui les bandlités suffisent. II'y a parfois de ces gens qui
mettent une intensité profonde dans des paroles a prior
sans grande valeur. Mon interlocuteur était de ceux-ci.
Apres quelques phrases seulement, il me proposa, cor-
dialement mais avec insistance, de le tutoyer, argumen-
tant qu'en ces altitudes, une relation tacite et implicite de
camaraderie réglait les rapports humains. Sa personne
me fascinait. Je n'avais pas eu besoin de lui deman-
der de me raconter son histoire et cele des lieux qui
nous abritaient pour qu'll le fasse de maniére spontanée
comme Sl s'agissait d'une condition préalable a toute
suite qu'aurait pu prendre notre rencontre.,

Les boiseries dégageaient une odeur plai-
sante. De vieux rideaux rouges, accordés au revéte-
ment de certains fauteulls, filtraient la lumiere a tel point
qu'l y faisait presque sombre. || se dirigea vers une ar-
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moire aux lignes bourrues, sortit et aligna une petite di-
zaine de cendriers sur une table recouverte d'une nappe
tlanche. Lnétérogénéite de ces cendriers déconcertatt,
Leurs formes, leurs couleurs, leurs dimensions, leurs
matieres: lls n'avalent rien de similaire. Certains por-
taient le nom de marques de boissons qui pour cer-
taines avaient disparu, d'autres étaient unicolores. Tous
étaient d'une autre époque, parlaient dun monde que
je navais pas connu. | minvita a les soulever comme
pour en considérer le poids historique qu'ils revétaient.
Puis, I me tendit de fragles verres en cristal pour que je
les examine. I mindigua qu'll était possible, a celui qui
possédait un oel avisé, d'établir les lignes directrices de
Ihistoire du design helvétique en regardant ces objets. |l
m'invita a caresser la nappe sur laguelle reposaient tous
ces objets pour en sentir [€paisseur et la qualté, temoi-
gnage d'un savoir-faire oublié. Il attira mon regard sur la
broderie qui tronait fierement au centre. On 'y lisait, dans
une typographie fanée et entourée de moatifs floraux, le
nom de 'hotel. Ces objets avaient le regard toumé vers
le passé, iis avaient un lien différent avec le présent. Mon
hote s'exclamait devant ce décor, cette histoire et ces
objets, Jétais touché par son enthousiasme contagieux.

' me parla alors de sa fonction et de son tra-
vall, de la volonté de mettre en valeur les ceuvres et de
les préserver, de la création d'un institut - le Furkablick
Institut - et plus récemment de la zone Furka. Je lisais en
lui les mémes qualités que chez un assistant en soin qui
s'occupalt de personnes agees : la minutie, I'attention,
la patience, 'amour. Je n'étais pas sir d'avoir bien saisi
lidée de cet institut et de cette zone car je décelal dans
sa maniere d'étre et de parler une sorte de confidentiali-
té. Je pressentals, dans ces dénominations aux conso-
nances tres institutionnelles, un monde extraordinaire de
contradictions fertiles avec la réalité quelles désignaient.

Dans un élan qui ne s'était presgue pas atté-
nué depuis mon arrivé, mon intertocuteur me parlait de



cendriers, d'architecture, du temps qui passalt et de ses
conséquences sur le tangible et lintangible. 1 me mon-
trait des objets, des détails. Il venait d'alleurs de sortir de
je ne sais ou, peut-étre d'un pett tiroir ou de sa poche,
un petit anneau métalique, circulaire, sur lequel était
écrit covered by clouds et qui servait autrefois de porte-
clé pour les chambres de 'hotel, Ceci aussi était une
création de Furkart, Tout ici avait le potentiel d'étre art,
Chaque chose était banale et sacrée. A laide de toutes
ces curiosités, I ne me parlait pas vraiment de chagque
objet précisément. Je sentais qu'ily avait quelgue chose
de plus grand, de plus essentiel dans son discours.
C'étalt sa maniere a lui d'exprimer un monde autonome
falt de culture, de montagnes, d'histoire, de souvenirs
et de contemporanéité. I mettait des mots sur le pay-
sage culturel du col, sur deux siecles de construction,
de destruction et de transformations. I m'en parlait en
des termes vagues, peu clairs mais riches de sens.

Son imprécision était une occasion parfaite
pour me construire ma zone Furka. Lidentité de ce
plateau semblait prendre forme dans mon esprit. Je la
voyais flottantte, confidentielle, sensible au temps et aux
changements futurs.

164






NOTES

90, «Le paysage nait de la rencontre d'un regard humain
suUr une portion ou étendue de territoire. | n'existe que
par la présence meme de I'homme dans la nature »

E. LEPINE, Alitude. Architecture et environnement de
haute montagne, these de doctorat, EPFL, Lausanne,
2017, p. 35

91, C. REICHLER, La decouverte des Alpes et la
question du paysage, 2002, p. 15

92, «Les personnes qui vivent sur la frontiere semolent,
plus quiilleurs, liviées a elles-mémes. Hlles sont dé-
pourvues de recit collectif comme on en trouve dans les
viles. On parle bien de culture urbaine ou métropalitaine,
pas de culture frontaliere. Pourtant, c'est (...) un espace
de négotiation, de passage, et donc propice a limagi-
naire collect,»

V, LACAILLE, interview avec M .CALAVIE dans:

La Frontiere de personne: pavillon de la Suisse a Venise,
Traces 3501, 2020, p. 17

93, « am apt to imagine lkewise, that height is less
grand than depth.»

E. BURKE, A Philosophical Enquiry into the Origin of our
lgeas of the Sublime and Beautiful — Fart Two, dans:

A Philosophical Enguiry into the Origin of our ldeas of
the Sublime and Beautiful, Oxtord 1757, pp. 5379,
Section VI
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Synthese

Les Alpes sont un condensateur dimaginaires riches,
changeants et instables. Avec eles ont émergé des
positions  paradoxales grandissantes. Elles sont, d'une
part, limage méme d'un espace sacre, d'une nature pure,
d'une dtemative au monde den-bas. Dans ce sens la,
elles demeurent des espaces en marge. Elles cristalisent
encore partiellement, peut-6tre malgré eles, les fantasmes
romantiques des siecles precedents. Cependant, cette
cristallisation laisse place, petit a petit, & une autre vision
qui, ele, est hértiere d'une conception plus récente du
développement alpin. D'autre part, elles sont aussi cette
distraction qui ne suscite ni crainte ni peur, cette sorte de
parc urbain géant, construit de toute piece et auquel il n'est
presque plus nécessaire de s'adapter. Ainsi, expedition
alpine s'effrite par et au-travers des Alpes.

Ce constat permet de ré-imaginer les Alpes dans
leur contemporanéité, sans préconception ni nostalgie.
Le col de la Furka contient cette possibiite de reformuler
une idée synchroniqgue de ce teritoire alpin autre.

Penser la zone Furka comme un espace
hétérotopique  extrémement  sérieux  iImplioue  de  se
confronter a une redécouverte du lien entre architecture
et accesshiite, infrastructures et temporalté, Espace
llusoire concret, utopie partielement réalisée, le plateau de
la Furka interroge sa nature, son héritage et son devenir.
Sans procéder a une tabula rasa des differentes couches
temporelles, il s'agirait donc de lui donner, dans ce contexte
fragile que forment les Alpes, une identité actuelle, capable
d'absorber les changements tangibles a venir. Formuler un



argument architectural qui (rejdéfinisse la zone Furka en i
offrant une cohérence tout en célébrant son hétérogénéite,

ne serat-ce findement pas cecl l'expédiion Fuka a
entreprendre
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