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LES EGLISES DU QUEBEC S'EFFACENT

Ayant grandi dans un petit village de campagne, mon premier rapport a l'architecture
fut les ¢glises catholiques du Québec. Venant d’une famille immigrante non catholique, ma
mere, originaire de Malaisie, trouvait plaisir a assister a la messe du dimanche. Presque inex-
istantes dans son pays, les églises catholiques sont, ce que quelquun appellerait, les chateaux
du Québec. Toutefois, ma mere mallait pas a I'église pour le sermon, mais plutdt pour con-
templer sa beauté. Nos sensations activées au maximum - le son, la lumicre, les couleurs, les
formes, la matérialité - sagencaient en quelque sorte lors de notre contemplation admirative.
Gravées dans ma mémoire, ces sorties restent I'un de mes plus beaux souvenirs d’enfance.

Ces ¢édifices monumentaux sont les seuls ¢léments darchitecture, autre que le vernac-
ulaire, présents dans mon coin de pays. Ils me fascinaient, ils étaient partout. Littéralement,
Chaque Village au %ébec, qu’i] soit petit ou grand, abrite, encore aujourd’hui, une ég]ise. Leur
impact sur I'environnement bati québécois est énorme, surtout si nous considérons l'ampleur
du territoire de cette province, grande comme la France, 1’Allemagne, 1’Espagne et ['Tealie
réunis. Véritables traces omniprésentes qui regnent sur le paysage, elles sont aussi les témoins
de I'évangélisation colonisatrice des puissances frangaises sur les terres autochtones au Canada

entre le XVlIIle et le XXe siecles.

Ayant travaill¢ dans I'une d’elle en tant que guide touristique, j’ai pu me plonger dans
cet univers et cette riche histoire, mais aussi apprendre de leurs méthodes constructives, et
peut-écre surtout de leur impact sur le peuple québécois. Toutefois, depuis les deux dernieres
décennies, les églises commencent a disparaitre. De par la laicisation du gouvernement durant
les années 1960, la majorit¢ des ¢glises du Québec furent progressivement laissées a 'abandon,
et ne bénéficierent pas de financements approprics pour leur sauvegarde. En effet, les réno-
vations et le maintien de ces institutions sont confices, pour la majorité¢ des paroisses, a leur
propre moyen monétaire.

Aujourd’hui, environ 6o ans apres ces changements gouvernementaux, et suivant les
recensements ¢laborés en 2003, plus de 22% du parc immobilier religicux construit a disparu
en lespace de 16 ans'. Faute de financement adéquat et de reconnaissance patrimoniale, les
¢glises sont laissées soit en ¢tat de ruine, soit a la démolition ou a inflation immobiliere,
ignorant pleinement leur qualité architecturale. Limportance de ces dernieres est sculement
apprise dans les cours d’histoire au secondaire. Cependant, I'histoire échoue a stimuler un
intérét de conservation chez les jeunes de plus en plus athées. Non pratiquants et détachés de
ce pass¢ historique, les ¢glises ne leur apportent rien dans un contexte ot aucun lien dat-
tachement ne subsiste. Je suis venue a me questionner, sans jugement de valeur, sur la destinée
des ¢glises québécoises. Est-il maintenant trop tard pour entamer une réappropriation de ces
lieux, considérés banals pour la majorite des gens. Est-ce que ce patrimoine en péril est voué a
la destruction ? Le sort de ces ¢glises est-il de sombrer dans I'oubli ?

1 Nicolas Saillant. « Nos églises s'en vont chez le diable: 612 églises démolies, fermees ou abandonnées ». Le Journal de Quebec, 17
aotit 2019. [Consulté le 09 janvier 2022] heeps://www.journaldequebec.com/2019/08/17/612-eglises-demolies-fermees-ou-aban-
donnees et I\'uhlu n 1(\u‘qm « Patrimoine religieux: la débacle des clochers ». La Presse, 31 octobre 2015. [Consulté le 09 janvier

i(!_’il hll \\ WW. 1 apresse.c \ actua Illt S/ ﬂ 1010N¢ ll,r”lﬁl 'I(U“ [J’yri)l"r 915934~ ‘11[1'1INOI]M“’l't'l1L‘,lk*UX"lll"dk'l‘ll(ll"'(h‘ﬁ"(l\\(hl‘l'>. ‘]1 D.
I >10/3 19159341 : pig
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INTRODUCTION

Larchitecture est employée comme moyen d’expression culturelle 4 la fois indivi-
duelle et collective. Bien que celle-ci fasse partie intégrante de nos vies quotidiennes, une
compr¢hension de cette dernicre ne sacquiert pas simplement par le fait d'écre exposée a son
environnement immédiat, mais plutot a 'aide d'expériences, fagonnées par une relation que
I'on entretient avec elle. Par conséquent, il est tres difficile de cransmetere lessence de Iarchi-
tecture, et donc de Parchitecture “historique”, a travers les époques.

Lors de mon baccalauréat et de mon master, j’ai fréquemment ¢té confronte a une
question qui reste sans réponse : dois-je orienter mes ¢tudes vers la sauvegarde ? Ou dois-je
preférer morienter vers larchitecture dite du design ? Cune ne peut ¢trangement pas passer
pour l'autre. Cette remise en question du domaine de la conservation en architecture est pour
moi symptomatique d’un avenir incertain. En tant que jeune ¢tudiante en architecture, je me
sens le devoir de contredire l’argument selon lequel le role de la sauvegarde serait un frein a la
création architecturale et a la mutation de notre cadre bati.

Selon moi, la conservation a toujours ¢té¢ un amalgame de différents défis tout aussi
pertinents et importants que ceux mis en avant lors de la construction d’une nouvelle ceuvre
architecturale. Ces défis, quiils soient environnementaux ou culturels, deviendront encore plus
présents et pressants dans un futur hautement anthropisé. La question de la crise ¢cologique
met larchitecture dans une situation précaire, trop souvent critiquée pour ses surplus de con-
sommation ¢nergétique, mobilisés par la construction ou par la démolition. Cependant, avec
Pavancement du réchauffement de notre planete, il viendra un temps ot nous ne pourrons
peut—étre p]us construire ou méme démolir. La pratique de larchitecture devra, selon moi, se
recentrer sur une production a partir de lexistant, et donc aussi ﬁpartir du banal.

Par l'accumulation du banal dans notre cadre baci, dans une mise en situation sans
démolition, je me questionne sur la sauvegarde, preservation en anglais, et comment celle-ci
pourrait répondre a un besoin de respect des diverses composantes physiques et métaphy-
siques de l'architecture, incluant celle de la mémoire. Je vois dans la sauvegarde une réponse
a la nécessité dexaminer les critéres de survie des batiments dits insigniﬁants, mais aussi
d’informer leur mise en valeur de f‘agon adéquate. Larchitecte de la sauvegarde, travaillant
avec l'architecte, doit trouver des solutions de design respectucuses dans sa lecture du con-
struit tout en sassurant de répondre aux besoins urgents de la mutation de la soci¢té contem-
poraine. Les préoccupations des nouvelles générations sont moins dirigées vers le pass¢, mais
vers le futur. La question de I'évolution est au coeur du débat.

De faic, si la mémoire est I'aboutissement de Tacte historique dans la sauvegarde de
nos batiments, ne pouvons-nous pas la considérer comme l'outil commun encre Iarchitecte
et celui de la sauvegarde ? La mémoire devient partie intégrante du projet sur le batiment
ct serait alors la cl¢ de lecture qui joue dans ce processus. Le projet de design tire parti de la
mémoire pour créer les dispositifs qui permettent de prendre action par la suite. La mémoire
aide de plus a considérer ces architectures comme une ressource de couches physiques et
métaphysiques, qui peuvent étre utilisées dans I'élaboration d'un projet. Ainsi, la sauvegarde
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est un processus actif et charge de permettre la continuite dans la vie des batiments banals.

Cet ¢nonce théorique savere étre une exploration et une prise de position de ma part
dans le monde de la sauvegarde afin d'¢laborer une clé de lecture offerte a ces architectures
dites banales. Je souhaite done, en guise d'ouverture de mon ¢nonce théorique, reflechir aux
potentielles nouvelles clés de lecture et utiliser la mémoire dans la comprehension de ces
couches, tres souvent a la frontiere de Iinvisible et de Poubli, des ceuvres architecturales deja
congues. Puis, il s'agit de mettre en lumiere comment ces strates peuvent étre utilisées dans
l'¢laboration d’'un projet architectural a la fois respectueux envers la meémoire de l'existant
tout en ouvrant les potentialites futures. De nombreuses théories de la transformation ont
deja eee elaborées pour les techniques et strategies de design dans un cadre existant. Néan-
moins, avant de prevoir des actions, je suis d’avis qu'il faille mettre en place de meilleures
analyses et des regards davantage compréhensifs et sensibles pour appréhender comment ce
cadre bati se comporte, se lit, se superpose, se lie et se hi¢rarchise dans son contexte propre.
Actuellement, l'architecte de la sauvegarde utilise I'¢tude patrimoniale comme outil pour
claborer et determiner 'importance des differentes valeurs du bati historique. Dans un souci
de completude, l'architecte et l'architecte de la sauvegarde devront ¢galement utiliser la
métaphore de la mémoire pour lire la matrice du projet de sauvegarde. Celle-ci est dotee au
prealable de différentes couches a la fois physiques et métaphysiques, marquant le construit.
Par la suite, les acteurs du projet devront déterminer ce qui sera conserve ou restaure et ce qui
devra muter afin que le batiment puisse réagir aux exigences techniques de Iarchitecture qui
ne cessent de croitre.

Cet ¢nonce theorique est subdivise en deux parties, et accompagné de deux glossaires
: 'un pour comprendre la subtilité de certains mots utilisés frequemment et parfois non inclu-
sivement dans le domaine de la sauvegarde, et I'autre pour la s¢lection des couches metaphy-
siques d'un objet architectural. Ces glossaires sont une aide qui doit ¢tre mobilis¢e tout au
long de la lecture.

Pour la premiére partie de ce travail, il en vient d’expliquer sommairement le con-
texte historique dans lequel la sauvegarde s'inscrit pour comprendre ses défis. Ceci per-
mettra dapporter le concept de patrimoine dans l'ere actuelle et presenter les redéfinitions
auxquelles elle est sujette, incluant ainsi I'architecture dite banale. Ici, nous comprendrons
comment cette derniere se révele ¢tre un ¢lément essentiel dans notre responsabilité en tant
que communaut¢ architecturale envers la crise ¢cologique. Pour finir, un survol des malaises de
la sauvegarde permettra d'ouvrir la thematique vers T'histoire et la politique, et dapprehender
une discipline qui fait face aux grands enjeux contemporains.

Dans la seconde partie, elle-méme subdivisée en deux chapitres intitules Decouvrir et
Stimuler, je tenterais de mettre en exergue le propos suivant : [architecture comme ressource de
la mémoire et la memoire comme instrument de larchitecture. Dans un premier temps, Découvrir
cherche a comprendre comment l'architecture se décortique en différentes couches physiques
et metaphysiques et quelles sont ses relations a la mémoire. Quant au second chapitre Stimul-
er, il démontre I'importance de contrer l'oubli et de permettre a nos batiments d’évoluer en
accord avec les habitancs et les mémoires rattachées a ces lieux. Ainsi, cet énoncé s'aventure
dans l’épaisseur narrative du patrimoine bati, et invite les protagonistes a frayer leur chemin a
travers sa complexité tout en prenant part a sa mutation.
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De prime abord, ¢tant donné la complexite et I'¢tendue importante du sujet de la conser-

vation que je tente de comprendre et de critiquer, un glossaire du vocabulaire le plus utilise

dans le domaine est nécessaire. Cependant, les definitions propres a ces termes ne seront pas

tout simplement extraites du dictionnaire. Quelques-unes seront mises en contexte et com-

mentces en regard de mon point de vue sur la discipline afin de faciliter la suite de la lecture

de ce present enonce theorique. Essayant d'écre la plus exhaustive possible avec les mots

contenus dans cette recherche, les mots sclectionnés qui suivent sont inspirces du glossaire de

Liliane Wong dans son ouvrage Adaptive Reuse : Extending the Lives of Buildings et du Lexique des

principaux termes utilisés en conservation-restauration du ministere de la Culture de France.

ANTHROPOCENE :

Nom masculin.

« Période actuelle des cemps géologiques, ot
les activités humaines ont de fortes répercus-
sions sur les écosystémcs de la planete (bio-
sphere) et les cransforment a tous les niveaux.
(On fait coincider le début de l'anthropocene
avec celui de la révolution industrielle, au

XVlIlle siecle.) »' CNRTL, 2012.

BANAL :
Adjectif.

« Qui est commun, qui est a la disposition de
tout le monde. Qui ne présente aucun élément
singulier, qui est conforme a des normes
adaptées au plus grand nombre d'usagers.

Qui devient vulgaire, anonyme a force d'étre
utilis¢, vécu, regardé. »* CNRTL, 2o12.

« In contrast to these official objects,
experimental preservationists carefully guard
their freedom to choose objects that might
be considered ugly, unsavory, or unworthy of’
preservation. »* Jorge Otero-Pailos, Preserva-
tion is Ovcrmking Us, 2014.

Létre banal n'est en fin de compte pas réelle-
ment banal. Cela dit, la banalité est acquise

1 « Anthropoceéne » dans Larousse, 2022. [Consultée le o2
janvier 202 ". ‘Hl"ﬁ WWW ‘I\H\L >>\‘.“" L{\(HUHHIH 'CS 1‘\11”(!\\\
anthropoc%C3%A8ne/10911042

» « Banal » dans CNRTL : Centre National de Ressources Textu-

elles et Lexicales, 2012. [Consultée le 02 janvier 2022]. heeps:
www.cnrtl fr/definition/banal
3 Jorge Otero-Pailos, Ed. /.\'/n rimental Preservacion, Zirich:

Lars Miiller Publishers. 2016, p.15

par l'infra-ordinaire et la répetition de la vie
e tous les jours. Il est possible de contrer la
d les j 1 est possible d ]
banalit¢ par l'ouverture d'un nouveau regard
envers celle-ci, par le détournement de la
monotonie quotidienne. On peut parler
d’architecture banale, de structure banale,
d’infrastructure banale, etc.)

COMMEMORATION :

Nom féminin.

~ ! 14 . .
« Ceremonie en souvenir d’une personne ou
5 1 o o
dun evenement, rellgleuse ou non. En souve-

nir de : »* CNRTL, 2012.

CONSERVATION :

Nom féminin. Conservation vient du verbe
Conserver.

« Action de conserver [Maintenir hors de
toute atteinte destructive, sefforcer de faire
durer, de garder en bon état ou dans le méme
¢état. Garder, sauvegarder.]; résultat de cetee
action. Action de maintenir hors de toute
altération, dans le méme état ou en bon érat.
Action de garder intact, sauver, entretenir.» ’
CNRTL, 2012.

1 « Commémoration » dans CNRTL : Centre National de
Ressources Textuelles er Lexicales, 2012. [Consultée le 02 janvier
2022]. heeps://www.cnrel.fr/definition/comm%C3%Agmoration
5« Conservation » dans CNRTL : Centre National de
Ressources Textuelles et Lexicales, 2012, [Consultée le 28
décembre 2021]. heeps://www.cnrel.fr/definition/conservation
et « Conserver » dans CNRTL : Centre National de Ressources
lextuelles et Lexicales, 2012. [Consultée le 28 décembre 2021
heeps://www.cnrtl.fr/lexicographie/conserver



GLOSSAIRE 01 - perinimion
DES TERMES IMPORTANTS

« Article 5. La conservation des monuments
est toujours favorisée par laffectation de ceux-
ci a une fonction utile a la sociéeé [...] »¢ La
charte de Venise, 1964.

« Action to secure the survival or preservation
of buildings, cultural artefacts, natural
resources, energy or any other thing of
acknowledged value for the future. »7
BS7913:1998, British Standards Institution.

« Modern conservation is principally
characterized by the fundamental change of
values in contemporary society, a pamdigm
based on relativity and the new concept of’
historicity. »® Jukka Jokilehto, 2011.

« Conserver cest transformer. »° Paul Cheme-
tov, coauteur de la mutation de la Grande Gal-
erie du Muséum d'histoire naturelle a Paris, 1990.

Pendant longtemps, la conservation est un
mot qui a ¢t¢ utilisé pour décrire une action
servant a faire durer dans un ¢tat constant
les différents batiments appartenant au
patrimoine historique. La conservation sert
a maintenir un batiment dans une ¢poque
artificiellement déterminée, afin doffrir

ce dernier aux générations futures. Ce mot
apparait ¢normément dans les chartes sur la
conservation des monuments historiques.

Dans cet ¢noncé, la conservation prend une
forme plus nuancée. Je plaide pour davan-
tage de souplesse et une catégorisation plus
différencice des différents types de monu-
ments historiques. Une application uniforme
n'est plus possible a cause de 'extension
chronologique de I'histoire vers le présent.
Ainsi, la conservation est engagée des quiil
est question de sauver une architecture, une
structure, une infrastructure, un paysage, etc.
de la destruction entreprise par 'homme ou
par la nature. A la définition de conservation
d’aujourd’hui, il devrait sajouter l'action qui
permet dassurer une pérennité de l'existence
de l'objet, sans pour autant le rendre intouch-

able.

CONSERVATION-
RESTAURATION :

Nom composé.

« Mesures et actions ayant pour objectif la
sauvegarde du patrimoine culturel, dans le
respect de son intérét patrimonial, tout en
garantissant son accessibilit¢ aux générations
présentes et futures.

Note 1 la conservation comprend la conserva-
tion préventive, la conservation curative et la
restauration.

Note 2 le terme « préservation » est également
utilisé, par exemple dans les bibliotheques et
les archives.

Note 3 toutes les actions de conservation sont
fondées sur des preuves documentaires et/

ou matérielles. »* Ministere de la Culture de
France, chiquc des principaux termes utilisés en
conservation-restauration, 2020.

O17
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Méthode de la sauvegarde”, la conserva-
tion-restauration est un terme générique qui
englobe les actions qui se rapportent a la
conservation™ et a la restauration®.

COUCHE :

Nom féminin.

« Etendue plus ou moins uniforme d’une
substance dont I'épaisseur est faible relative-
ment a lécendue superficielle. GEOL. Etendue
de dépots sédimentaires de faible épaisseur,
de composition homogene, limitée en haut et
en bas par deux surfaces approximativement
paralleles. »* CNRTL, 2012

Le mot couche est utilisé en architecture
pour décrire la superposition des différents
matériaux qui la compose physiquement.

Par exemple, on parle de couches lorsquun
crépi est appliqué sur un mur en brique, qui
est par la suite recouvert de peinture, etc. En
sauvegarde, nous cherchons a découvrir ces
différentes couches afin de dresser le portrait
chronologique de T'existence du batiment. Les
couches physiques sont des preuves factu-
elles des différentes ¢tapes hiscoriques qua
connues un ¢édifice. Ces dernieres sont me-
surables. A Iinverse, les couches sensorielles
et spirituelles sont plus difficiles a excraire
sans une approche sensible, car les témoi-
gnages vivants ne sont pas toujours possibles.
A partir du moment ot l'on décrit plusieurs
couches, nous parlons de strates.

STRATE :

Nom féminin.

« Une des couches d’'un ensemble constitué
par la superposition d'objets, de choses, ayant
une certaine homogénéité, des caractéres

distincts, ou séparée des autres par une lacune.

11 Voir glossaire ; Sauvegarde

12 Voir ‘:Ll\\\\'l.ﬁ' ; Conservation

13 ration.

Voir glossaire ; Restau
14 « Couche » dans CNRTL : Centre National de Ressources Tex-
tuelles et Lexicales, 2o12. [Consultée le 09 janvier »022].hteps

WWWw.CN1 l" f d\"'lHiL’H\H \'U.L(‘M'

GEOL. Chacune des couches d'épaisseur
variable d’un terrain, en particulier sédimen-
taire, qu’on peut distingucr par des caractéres
spécifiques, des couches qui la précedent ou
lui succedent. »5 CNRTL, 2012.

HERITAGE :

Nom masculin.

« Action d’hériter [Devenir proprictaire, pos-
sesseur (de quelque chose); recevoir (quelque
chose) par droit de succession, par héritage.].

»© CNRTL, 2012.

HISTOIRE :

Nom féminin.

« Recherche, connaissance, reconstruction du
pass¢ de 'humanité sous son aspect général
ou sous des aspects particuliers, selon le lieu,
I'époque, le point de vue choisi ; ensemble des
faits, déroulement de ce passé. Evolution de
I'humanite a travers son passé, son présent,
son avenir. »7 CNRTL, 2012.

« Des la fin du XVIIIe siecle, “histoire” designe
une discipline dont le savoir, toujours mieux
accumulé et conservé, lui préte les apparences
de la mémoire vivante dans le temps méme ol
elle la supplante et en émousse les pouvoirs.
Cependant, “Ihistoire ne se constitue que si on
la regarde, et pour la regarder, il faut en éere
exclu [Parallele des anciens et des modernes, rer
dialogue t.1, p.63 sq., Paris, 1688]”: la formule
dit en abyme la différence et le role inverse du
monument, chargé par sa présence dobjet méta-
phorique de rappeler a la vie un passé privilégié
et d'y réimmerger ceux qui le regardent. »*®
Francois Choay, Lallégorie du Patrimoine, 1992.

15 « Strate » dans CNRTL : Centre National de Ressources Tex-

tuelles et Lexicales, 2012. [Consultée le 09 janvier 2022]. hteps://
www.cnrtl.fr/definition/strate

16 « Héritage » dans CNRTL : Centre National de Ressources Tex-
tuelles et Lexicales, 2012. [Consultée le 02 janvier 2022]. heeps:
www.cnrelfr/definition/h%C3%Agritage et « Hériter » dans

CNRTL : Centre National de Ressources Textuelles et Lexicales,

2012. [Consultée le 02 janvier 2022]. lmpsw‘ www.cnrel fi
]vxmwg] J}vhw h%C ;”m\gn iter

17 « Histoire » dans CNRTL : Centre National de Ressources Tex-

tuelles et Lexicales, 2012. [Consultée le 02 janvier 2022]. heeps://
www.cnrtl.fr/definition/histoire
18 Francoise Choay. | ‘..Hcgm ie du Patrimoine. Paris : Editions

du Seuil, 1992, p.17-18.



« [...] Thistoire comme le lieu de I'objectivite
absolue, de la non—implication du sujet his-
rorique, de la simp]e transcription de ce qui
aété au plan purement factuel. »» Frangois
Dosse explique Maurice Halbwachs, La
mémoire collective, 1950.

« Au contraire, histoire est a re-créer et
Ihistorien est le médiateur, le passeur de
cette re-création. »*° Francgois Dosse cxpliquc
Stéphane Moses, Lange de histoire, 1992.

« designing in “future anterior”, both old

and new, both traditional and experimental,
with the full awareness that history is a
construction with a contemporary purpose. »*
Nikolaus Hirsch, 2016.

Lhistoire est une science qui ne cesse de

b . \ 14 . 14
sagrandir, de se conformer a la réalice et de
devenir chronologiquement plus proche du
present. Cette science se dit des plus objec-
tives, malgré certains éléments imprécis qui
doivent étre rectifiés a la suice de 'évolution
de notre sociéte.

Lhistoire permet de faire abstraction des ¢véne-
ments et d'isoler par la pensée le passe des di-
mensions vecues. Elle se base sur une analyse de
criteres critiques, conceptuels et factuels. Grace

a ces caracteres, 'histoire sinscrit dans une tem-
poralite qui lui est precise et fixe. Ainsi, comme
le cite Francois Dosse, historien et épistémologue
frangais, dans Entre histoire et memoire : une histoire
sociale de la mémoire, “Lhistoire se trouve donc
reléguée a une temporalité purement extéricure,
un temps du dehors, simple coquille vide et pur

M0

réceptacle du vécu existentiel ™ Elle cumule ainsi
le mateériel, les objets, et limmatériel, les récics,

pour leur donner un tracé futur str®

19 Maurice Halbwachs, La mémoire collective, Paris, PUF, 1950,
Paris, Albin Michel, 1994 ﬂc\p\ia]ch pat Francois Dosse. «
Entre histoire et mémoire : une histoire sociale de la mémoire
» dans Raison présente, n.128, 4¢ trimestre 1998. p.7.

20 Stéphane Moses, LAnge de Uhistoire, Paris, seuil, 1992 ; ex-
pliquée par Frangois Dosse. « Entre histoire et mémoire : une
histoire sociale de la mémoire. » dans Raison presente, n.128, 4¢
trimestre 1998, p.12.

21 Nikolaus Hirsch cite par Jorge Otero-Pailos, Ed. Experimen-
tal Preservation, Ziirich: Lars Miiller Publishers. 2016

22 Francois Dosse. « Entre histoire et mémoire : une hiscoire
sociale de la mémoire.» dans Raison présente, n.128, 4¢ trimestre
19938. p.(w.

23 Définition elaborée dans I'énoncé théorique a la page 079

HISTORICISME /
HISTORICISTE :

Nom masculin.

« Doctrine selon laquelle la connaissance
historique permet dexpliquer la totalité ou
certains aspects du devenir humain. »* CN-
RTL, 2012.

«[...] Thistoricisme la transposition d’un
modele emprunteé a la causalité mécanique
dans lequel la cause d’un effet est recherchée
dans la position d’antériorit¢ immeédiate sur la
chaine temporelle. »* Francois Dosse explique
Walter Benjamin.

MEMOIRE :

Nom féminin.

« Faculté comparable a un champ mental dans
lequel les souvenirs, proches ou lointains, sont
enregistrés, conserves et restituds. »** CNRTL,
2012.

« [...] la mémoire est entierement du coté du
véeu, alors que les événements historiques ne
jouent pas un autre role que les divisions du
temps marquées sur un horloge, ou déter-
minces par le calendrier. » 7 Maurice Halb-
wachs, Les cadres sociaux de la mémoire, 1994.

« Dans le développement continu de la
mémoire collective, il 'y a pas de lignes de
séparation nettement tracées, comme dans
I'histoire. »** Maurice Halbwachs, La mémoire
collective, 1950.

24« Historicisme » dans CNRTL : Centre National de Ressou-

rees Textuelles et Lexicales, 2o12. [Consultée le 09 janvier 2022]
\WL'L}V~,¢\“\\ W \\L“.\LH‘\'Qh‘\;(ogl'ill\‘lis HISTORICISMI
25 N’u]‘h:tm‘ Moses, LAnge de lhistoire, Paris, seuil, 1992 ; ex-

tﬂiquw par Frangois Dosse. « Entre histoire et mémoire : une
histoire sociale de la mémoire. » dans Raison presente, n.128, 4¢
trimestre 1998. p.12.

26 « Mémoire » dans CNRTL : Centre National de Ressources
Textuelles et Lexicales, 2012. [Consultée le 09 janvier 2022]

htt ps://www.cni tl.fr/definition/m%C 3%A9moire

27 Maurice Halbwachs, Les Cadres sociaux de la mémoire, Paris,
Alcan, 1925, Paris, Albin Michel, 1994 ; citée par Francois
Dosse. « Entre histoire et mémoire : une histoire sociale de la
memoire. » dans Raison présente, n.128, 4¢ trimestre 1998. p.6
28 Maurice Halbwachs, La mémoire collective, Paris, PUF, 1950,
Paris, Albin Michel, 1994 ; citée par Frangois Dosse. « Entre
histoire et mémoire : une histoire sociale de la mémoire. » dans

Raison presente, n.128, 4e trimestre 1998. p.6.
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La mémoire est le véhicule de « tout ce qui
fluctue, le concret, le vécu, le multiple, le
sacré, I'image [et] Paffect [...] »*. Nous pou-
vons ainsi dire que la mémoire travaille en
harmonie avec I'évolution, quelle se mute et
se transforme, quelle ne peut exister sans le
ressenti et le corps. La mémoire est vivante.
Ce sont les yeux des observateurs qui la
créent et qui la possedent individuellement
ou en collectif. Ainsi, contrairement a I’his-
toire, la mémoire est ¢phémere® La dimen-
sion passagere de la mémoire lui confere a la
fois sa force, mais aussi sa défaillance.

MEMOIRE ARTIFICIELLE :

Nom composé.

« Mémoire fondée sur des méthodes mnémo-
techniques, permettant de retenir un grand

nombre d'informations. »* ENCYCLOPEDIE.

FR, 2022.

« La mémoire artificielle, en somme, appelle
un paysage lui-méme relativement artificiel.
»¥ Sc¢bastien Marot, Lart de la mémoire, le
terricoire et larchitecture, 2010.

« La deuxieme cause reside dans le développe-
ment, le perfectionnement et la diffusion des
mémoires artificielles. Platon fit de I'écrit-
ure leur paradigme vénéreux. L’hégémonie
mémorielle du monument n'a cependant pas
été menacée avant que 1’imprimerie n'apporte
a lécricure une puissance en la matiere sans
précedent. » Francoise Choay, Lullégorie du
Patrimoine, 1992.

On entend par I'idée de mémoire artificielle
les ¢léments physiques tels que Iecriture, les
films, les photos, etc. qui peuvent contenir
des récits du passe.

29 Francois Dosse. « Entre histoire et mémoire : une histoire
sociale de la memoire. » dans Raison présente, n.128, 4¢ trimes-
tre 1998. p 6

30 Ibid. p.7.

31 Définition élaboree dans Iénonceé théorique a la page 079.
32« Mémoire artificielle » dans ENCYCLOPEDIE.FR, 2022.
[Consultee le 09 janvier 2022]. heeps://www.encyclopedie.fr
definition m%C3%. Aomoire_artificielle

33 Sébastien Marot. Lart de la mémoire, le terricoire et larchitec-

ture, Paris : Editions de la Villette, 2010, p.22.

MONUMENT :

Nom masculin.

« Ouvrage d’architecture ou de scu]pture edi-

fié pour transmettre ala postérité le souvenir
k) b 1§ 14 o .

d’une personne ou d’un événement. Edifice

imposant par sa taille et remarquab]e par son

intérét historique ou esthétique7 par sa valeur

religicuse ou symbolique. »* CNRTL, 2012.

« En Fran(;ais7 le sens origine] du terme est
celui du latin monumentum, lui-méme dérivé
de monere (avertir, rappeler), ce qui interpelle
la mémoire. [...] En ce sens premier, on appel-
lera monument tout artefact é¢difié par une
communauté d'individus pour se remémorer
ou faire remémorer a d’'autre génération des
personnes, des événements, des sacrifices, des
rites ou des croyances. La spéciﬁcité du mon-
ument tient alors précisément a son mode
d’action sur la mémoire. »¥ Frangoise Choay7

1992.

« Au plaisir dispens¢ par la beaute de 'edifice
a succédé Pémerveillement ou Pétonnement
que provoquent le tour de force technique et
une version moderne du colossal, dans lequel
Hege] avait vu le commencement de l'art chez
les peup]es de la Haute Antiquité orientale.
Dorénavant, le monument s'impose a I'accen-
tion sans arriere- fond, interpelle au present,
froquant son ancien statut de signe pour celui
de signal. »* Francoise Choay, 1992.

« Au sens le plus ancien, le plus originel, on
entend par monument une oeuvre de la main
humaine, ¢rigée dans le but précis de garder
présent et vivant le souvenir de faits ou de
destins humains singu]iers (ou bien encore
d’ensembles de faits ou de destins) dans la
conscience des générations ultérieures. Le
monument peut étre ou bien artistique ou
bien écrit selon qu’i] présente l'évenement

a immortaliser avec les seuls moyens d’ex-
pression des arts p]astiques ou a l'aide d’une
inscription. [...] Lédification et l'entretien
de tels monuments “intentionnels”, dont

34« Monument » dans CNRTL : Centre National de

Ressources Textuelles et Lexicales, 2012. [Consultée le 09
janvier 2022]. heeps://www.cnrel.fr/definicion/monument

35 Francoise Choay. Lallégorie du Patrimoine. Paris : Editions
du Seuil, 1992, p.15.

36 Francoise Choay. Lallégorie du Patrimoine. Paris : Editions
du Seuil, 1992, p.16-17.



on retrouve des traces jusque dans les p]us
anciennes époques connues de la civilisation
humaine, nont aujourd’hui rien moins que

cessé. »7 Alois Riegl, 1903.

« Et de méme que tous les monuments
intentionnels sans exception font partie des
monuments historiques non intentionnels, de
méme tous les monuments historiques sont

38

inc]us dans 165 monuments d’ancienneté. »

Alois Riegl, 1903.

MONUMENT HISTORIQUE :

Nom compose.

« Les monuments historiques ne constituent
plus qu'une part dun héritage qui ne cesse
de saccroitre par l'annexion de nouveaux
types de biens et par l’élargissement du cadre
chronologique et des aires géographiques a
lintérieur desquels ces biens s'inscrivent. »¥?
Francoise Choay, 1992.

« D’aprés la définition usuelle, on appeﬂe
ceuvres d’art toutes les ceuvres humaines tan-
gib]es, visibles, ou audibles qui présentent une
valeur artistique ; et monuments historiques
toutes celles qui sont dotées d'une valeur
historique. »* Alois Riegl, 1903.

« Les monuments historiques sont “non
intentionnels”; mais demblee il est clair que
tous les monuments intentionnels peuvent
simultanément faire partie de la catégoric
des monuments non-intentionnels, dont ils
ne représentent qu'une petite fraction. [...] la
qua]iﬁcation de “monuments” que nous avons
ma]gré cela Phabitude de donner a ces ceuvres
ne peut étre employée dans un sens objectiﬁ
mais seulement subjectif: les ceuvres ne devi-
ennent pas des “monuments” par leffer d'une
intention qui se trouverait au principe de leur
création ; ce sont nous, les sujets modernes,
qui leur attribuons cette dimension. »* Alois

Riegl, 1903.

. B
37 Alois Riegl. Le culte moderne des monuments, Paris : Editions
Allia, 2016, p-9.

38 Ibid., p.23

39 Francoise Choay. Op. Cit., p.10

40 Alois Riegl. Op. Cit, p.1o

y1 Ibid., p.18-19

Les monuments historiques sont un héritage.
Celui-ci ne cesse de saccroitre a cause de
l'extension chronologique de I'histoire vers le
temps present.
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MUTATION :

Nom féminin.

« Changement radical et profond. Change-
ment économique et social brusque et spec-
taculaire, qui entraine une modification pro-
fonde des structures. ETYMOL. Changement,
inconstance, transformation. »* CNRTL, 2012.

« Ainsi stimulé, Parchitecte devient “lauteur”
d’un nouveau scénario ot la mutation peut
aussi prendre figure de transgression. Une
deémarche qui évoquerait, toutes proportions
gardces, celle de lartiste. » Francis Rambert,
Un batiment, combien de vies ? 2015.

Le mot mutation semble plus légitime a ¢tre
utilise dans le domaine de la sauvegarde que
celui de transformation. Autrement dit, la
transformation, de par sa définition, sous-en-
tend de changer totalement de caractere et
de forme, de se morpher dans un autre ¢tat.
Cependant, des changements apportes avec
respect a un objet architectural ne devraient
pas le métamorphoser en un autre bati-
ment. La mot mutation sous-entend aussi
un changement. Néanmoins, il traduit un
changement qui apporte une modification,
une évolution d’'un état vers un autre, mais
sous forme de deplacement et non de meta-
morphose complete. Lobjet reste similaire
sans pour autant posseder les mémes car-
actéristiques.

Nous pourrions utiliser I'image du serpent
comme métaphore afin d'illustrer le change-
ment apporté¢ a un batiment lors d’'un projet

» dans CNRTL : Centre Narional de Ressources

Textuelles et Lexicales, 2o12. [Consultée le 09 janvier 2022].

42 « Murtation

heeps://www.cnrtl.fr/definition/mutation

43 Francis Rambert, « La pérennite a Paune du provisoire »,
hatiment, combien de vies ? La transformation comme acte de

création. Paris : Cité de l'architecture & du patrimoine, 2015,
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de sauvegarde. Lorsque le serpent mue,

il change dapparence, mais sans changer
d'identite. Une modification respectueuse
dans lexistant se fait de facon similaire si le
but de I'ceuvre n'est pas la défiguration.

PATRIMOINE :

Nom masculin.

« Ensemble des biens hérités des ascendants
ou réunis et conservés pour étre transmis aux
descendants. Ensemble des biens, des droits
hérités du pere. »* CNRTL, 2012.

« Le patrimoine, cest ce qui est disponible. »#
Marc Barani, Patrimoines : hérimge/hérésie, 2012.

« Patrimoine [“Bien d'héritage qui descend
suivant les lois, des peres et des meres aux enfants
», Dictionnaire de la langue francaise de E. liceré.].
Ce beau et treés ancien mot ¢tait, a lorigine,
li¢ aux structures familiales, économiques

et juridiques d’une société stable, enracinée
dans l'espace et le temps. Requalifié par divers
adjectifs (générique, naturel, historique...) qui
en ont fait un concept « nomade », il poursuit
aujourd’hui une carriere autre et retentissante.

»% Francoise Choay, 1992.

« Le culte aujourd’hui au pacrimoine his-
torique appe”e donc mieux que I'habituel
constat de satisfaction. Il est le révélateur,
neglige et néanmoins ¢clatant, d'un état de

1 . . L _
sociéeé et des questions qui I'habitent. »¥
Francoise Choay, 1992.

«[...] on ne veut plus du passé¢ [du patrimoine

historique des villes] comme aiguillon ni d'une
histoire de référence - seulement un tourisme

de la mémoire et des fiertés patrimoniales. »*

Régis Debray, 2019.

44 « Patrimoine » dans CNRTL : Centre National de Ressources
Textuelles et Lexicales, 2012. [Consultée le 28 décembre 2021]

heeps://www.cnrtl.fr/definition/patrimoine

45 Marc Barani, Commissaire de la biennale Agora 4
Bordeaux, 2012, Patrimoine : héritage/ hérésie citée par Francis

Rambert, « La perennite a Paune du provisoire », Un bdtiment,

combien de vies ? La transformation comme acte de creation. Paris :
Cité de larchitecture & du patrimoine, 2015, p.18.
16 Francoise Choay. Lallégorie du Patrimoine. Paris : Edi-

rons \{U St'Ll]]. 1992, }7 9

y7 Ibid., p.9-10.

48 Regis Debray. Le si¢cle vert : un ¢ langement de civilisa-

tion. Paris : Gallimard, 2019, p-23.

Notre patrimoine bati est un heritage qui ne
cesse de slaccroitre et, par conséquent, d’an-
nexer de nouvelles catégories de batiments.

PHENOMENOLOGIE :

Nom féminin.

« Observation et description des phénomenes
et de leurs modes d’apparition, considéré
indépendamment de tout jugement de valeur.
Méthode qui propose un retour aux choses
mémes, a leur signification, en sen tenant non
aux mots, mais aux actes ou se dévoile leur
présence. »% CNRTL, 2012.

« [...] “phenomenology of architecture”, that
is, a theory which understands architecture in
concrete, existential terms. The conquest of
the existential dimension is in fact the main
purpose of the present book. After decades of’
abstract, “scientific” theory, it is urgent that
we return to a qualitative, phenomenological
understanding of architecture. »** Christian
Norberg-Schulz, Genius Loci: Towards a phe-
nomenology of architecture, 1979.

« Our everyday life world consists of concrete
“phenomena”. It consists of people, of animals,
of flowers, trees and forests, of stone, earth,
wood and water, of towns, streets and houses,
doors, windows and furniture. And it consists
of sun, moon and stars, of drifting clouds, of
night and day and changing seasons. But it
also comprises more intangible phenomena
such as feelings. This is what is “given”, this

is the “content’ of our existance. »' Christian
Norberg-Schulz, Genius Loci: Towards a phe-
nomenology of architecture, 1979.

La phénoménologie architecturale est le
courant de pensée qui est directement li¢

a notre experience sensible d’un batiment,
cest-a-dire a un ressenti métaphysique.
Lexpérience des couches métaphysiques d'un

49« Phénomeénologie » dans CNRTL : Centre Nation-
al de Ressources Textuelles et Lexicales, 2012. [Consultée
le 09 janvier 2022]. hteps://www.cnrtl.fr/definition/

ph”u( 3% A9nom%C3%Agnologie

50 Christian Norberg-Schulz. Genius Loci: Towards a Phenome-
m»/ng\' of Architecture. London: Academy Editions, 1980, p-5-

st Christian Norberg-Schulz. Genius Loci: Towards a Phenome-

nology of Architecture. London : Academy Editions, 1980, p.6.



site, qui surpassent donc les caractéristiques
physiques quon peut ais¢ment décrire, livre
la symbolique et le ressenti des atmospheres
qui le composent. Chaque usager exprime un
sentiment qui nait de sa perception person-
nelle influencée néanmoins par I'imaginaire
collectif. Lessence de la phénomenologie de
l'architecture est de considérer un batiment
comme un lieu.’

PROJET DE DESIGN :

Nom composé et anglissime. TRAD. Projet de
conception.

« Action de concevoir. [Former le con-
cept, Iidée genérale ou non d'un objet et
se représenter un objet par la pensce.] »*
CNRTL, 20r12.

« 'The increasing interdependence of the fields
of architecture and preservation introduces
possibilities for more collaborative,

political agency and a relational design
process. Collaboration among architects,
preservationists, and urban planners have the
potential to shift conceptions of both design
authorship and architectural form. » Bryony
Roberts, Tabula Plena: Forms of Urban Preserva-
tion, 2016.

« As a result, architects and preservation-

ists both participate in a different form of
design, producing architecture in response to
political, economical, and aesthetic valuations
of a site. They step into the tabula plena game
board mid-play, responding to the decisions
of their collaborators and those who have
acted before. This interactive process also
challenges expectations for architectural form.
Through processes of enhancing, extending, or
erasing, architects and preservationists gen-
crate architectural forms that emerge directly
from existing structures and are sometimes
only partially visible. »** Bryony Roberts,
Tabula Plena: Forms of Urban Preservation, 2016.

52 Voir le Glossaire ; phenomenologie.
53 Définition ¢laborée dans I'enonce theorique a la page X.
54 « Conception » dans CNRTL : Centre National de Ressources

Textuelles et Lexicales, 2012. [Consultée le 09 janvier 2022].

heeps://www.cnrel.fr/definition/conception

55 Dryony Roberts. ' abula cna - rorm o : ‘l' yan reserva-
= R, Tl Flane = FUidbem P

tion. Zurich: Lars Miiller Publishers, 2016, p.13.

56 Ibid., p.14.

Le projet de design et le projet de sauvegarde
ne devraient pas étre vus comme deux
entités séparées : les deux se completent et
doivent étre entrepris en méme temps. Lun
nempéche pas Iautre.

REHABILITATION :

Nom féminin.

« [M]odification of a resource to
contemporary functional standards which
may involve adaptation for new use. »7 [CO-
MOS Appleton Charter, 1989.

« Rehabilitation acknowledges the need to
alter or add to a historic property to meet
continuing or changing uses while retaining
the property’s historic character. »* U.S. Sec-
retary of the Interior, 1995.

« Rehabilitation acknowledges the need to
alter or add to a historic property to meet
continuing or changing uses while retaining
the property’s historic character. »¥ U.S. De-
partment of the Interior, 2016.

« Interventions sur un bien immobilier afin
de lui restituer une fonctionnalité antérieure
présumée, de Iadapter a une fonction
différente ou a des normes de confort, de
sécurité et d’acces

Note 1 il convient de fonder la réhabilita-
tion sur des preuves évaluces, en prenant en
compte intérét patrimonial.

Note 2 en général, la réhabilitation n'est pas
une activité de conservation- restauration,
mais peut impliquer des actions de conserva-

57 « Appleton Charter for the Protection and Enhancement
of the Built Environment, » ICOMOS Canada, 1983, p. 3.
citée par Liliane Wong. Adaptive Reuse - Extending the Life of
liui/iiing.\‘. Basel: Birkhatiser, 2017, p.2I

58 Kay W eeks and Anne Grimmer, The Secretary nf the Interi-
or’s Szxx}hlinulxﬁw‘ the Trearment «jf'llixl'm‘ii' Properties with Guide-

lines for Preserving, Rehabilitating, Restoring and Reconstructing
Historic Iil(i/iiing (W il>lHH:,“l\\H. DC: US Depr of the Interior,
1995), p. 61; citée par Liliane Wong. Adaptive Reuse - Extending
the Life of Buildings. Basel: Birkhaiiser, 2017, p.22.

59 U.S. |)t‘p;11tmt‘nt of the Interior, 2016. litl’]W: WWW.NPs.gov/
tps standards/four-trearments.hem (accessed March 6, 2016).
citee par Liliane Wong. Adaptive Reuse - Extending the Life of

Buildings. Basel : Birkhatiser, 2017, p.22.
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tion-restauration. o Ministere de ia (,uiture

0 o o ofla 1
de France7 LCXIC]UG dt’S prmczpaux termes u[’lllSCS
en conservarion—resmumtion, 2020.

RESSOURCE :

Nom féminin.

« Moyen permettant de se tirer dembarras
ou d’améliorer une situation difficile. Moyens
pécuniaires dont dispose une personne pour
assurer son existence. Moyens mactériels dont
dispose un pays, une région, une collectivite.
» CNRTL, 2012.

Une ressource est un moyen matériel ou im-
materiel qui se quantifie comme une matiere
premiere. Clest la base sur laquelle on peut
appliquer une mutation et, par conséquent,
nourrir une nouvelle idée ou créer un nouvel
objet.

RESTAURATION :

Nom féminin.

« Action de remettre en bon état une chose
dégradée ; résultat de cette action. »* CN-
RTL, 2012.

« Le mot et la chose sont modernes. Restaur-
er un édifice, ce n'est pas l'entretenir, le
réparer ou le refaire, cest le rérablir dans un
état Comp]et qui peut mavoir jamais existe

a un moment donné. Ce n'est qu'a dater du
second quart de notre siecle quon a prétendu
restaurer des édifices d’un autre ﬁge, et nous
ne sachions pas quon ait défini nettement la
restauration architectonique. Peut-éere est-il
opportun de se rendre un compte exact de
ce quon entend ou de ce quon doit entendre
par une restauration, car il semble que des

60 Ministere de la culture de France Lexique des principaux
termes utilisés en conservation-restauration. [Consulcée le 28
décembre 2021]. hteps://www.culture.gouv.fr/content/down-
load/212545/file/LEXIQUE _guide_pratique_marches_pub-
f?

lics_2020 P(i inl .:mgiiiigv:[n'r[ R

61 « Ressource » dans CNRTL : Centre National de Ressources

Textuelles et Lexicales, 2012. [Consultée le 02 janvier 2022].

heeps://www.cnrtl fr/definition/Ressource

62 « Restauration » dans CNRTL : Centre National de Ressources
Textuelles et Lexicales, 2012, [Consultée le 28 décembre 2021]

iiiips:;‘f\\\\\\ cnrel.fr/definition/Restauration

équivoques nombreuses se sont g]issées sur le
sens que I'on attache ou que I'on doit attacher
\ f. 6 3 1Vi

a certe operation. »* Eugene Emmanuel Vio-
llet-Le-Duc, Dictonnaire raisonné de larchitec-
ture, 1866.

« [A] strange and most fateful idea, which

by its very name impiies that it is possibie to
strip from a building this, that, and the other
part of its history — ofits life that is — and
then to stay the hand at some arbitrary point,
and leave it still historical, iiving, and even as
it once was. »* William Morris, 1877.

« Restoration is generally understood as any
kind of intervention that permits a product
of human activity to recover its function ...
Restoration is the methodological moment
in which the work of art is appreciated in

its material form and in its historical and
aesthetic duality7 with a view to transmitting
it to the future. »% Cesare Brandi, 1963.

« Restoration means finishing an incomplete
structure. »* Georg Gicbeler, 2009.

La restauration est généralement décrite
comme ¢tant l'action de rapporter un objet
ou une architecture a un état inscrit dans un
moment de lhistoire. Cette intervention a
pour role celui denlever tous ¢léments qui
pourraient tourmenter la pérennite his-
torique de l'objet.

Dans cet ¢nonce, la restauration prend une
autre définition : restaurer sert a redonner a
un lieu un ¢tat viable, cest-a-dire rapporter
un objet a un ¢tat du bon vivre et reduire

63 Eugene-Emmanuel Viollet-Le-Duc. Dictionnaire Raisonné

de larchitecture I rangaise, Tome VIII, 1866 [Consulté le 21
Déc. 2021 ill’l’]\\:s‘f‘\\ W \\,giiruniwig,mg files/ 30788/30788-

h/ ;oji\'g\‘rii,iiri:i .

64 Liliane Wong. Adaptive Reuse - Extending the Life of Build-
ings. Basel: Birkhaiiser, 2017, p.24

65 Cesare Brandji, “Theory of Restoration, I,” in Nicholas
Price, M. Kirby Talley, Jr., and Alessandra Melucco Vacarro,
eds., Historical and Philosophical Issues in the Conservation of
Cultural Heritage (Los Angeles: The Getty Conservation Insti-
ute, 1996), p. 230-231. citce par Liliane Wong. Adaptive Reuse
- Extending the Life of Buildings. Basel: Birkhaiiser, 2017, p.24.
66 Georg Giebeler, Rainer Fisch, Harald Krause, Florian

Musso, Karl-Heinz Petzinka and Alexander ['\U\ioi[‘iil‘ Re-

furbishment Manual. Maintenance Conversions Extensions (Basel

: Birkhiuser), p. 1. citee par Liliane W ong,. .\r{;]/‘iii'i' Reuse -

Extending the Life of Buildings. Basel: Birkhatiser, 2017, p.24.



au maximum le niveau de dégradation du
lieu. Cette action doit étre menée avec un
respect total envers les mémoires du lieu et
les couches physiques et metaphysiques de
l'objet architectural. Ces strates auront écé
choisies et hiérarchisées pour permettre la
continuite et I'evolution de l'essence de l'objet
dans le futur.

SAUVEGARDE (PRESERVATION
EN ANGLAIS) :

Nom féminin. Synonyme du mot Préservation
vient du verbe Préserver. Traduction la plus
directe du mot Preservation en anglais.

« Garantie, protection accordée, assurce par
une autorité, une insticution. Conservation,
maintien d’une chose contre toute atteinte. »7
CNRTL, 2012.

« Action ou moyen de préserver [Mettre
quelque chose a labri d'une (cause d) aleéra-
tion ; soustraire quelque chose a la destruc-
tion, a loubli.] quelque chose/quelquiun, de
se preserver ; résultat de cette action. »

CNRTL, 2012.

« The act, process, or result of\preserving
something: such as: the activity or process of
keeping something valued alive, intact, or free
from damage or decay. »® Merriam-Webster,
2021.

« The word preservation is not less
problematic. It has come to be associated with
a sort of deference to the past over the needs
of the present that subjugates contemporary
actions, normalizes it, confines it to move
legally regulated by the governmental powers
that be, and stands in the way of anything
new, thwarting any alternative to the status

67 « Sauvegarde » dans CNRTL : Centre National de Ressou-
rces Textuelles et Lexicales, 2012, [Consultée le 28 décembre
2021). hteps://www.cnrtl.fr/definition/sauvegarde

» dans CNRTL : (

Ressources Textuelles et Lexicales, 2o12. [Consultée le 28

68 « Préservation Jentre National de
décembre 2021]. hteps://www.cnrel.fr/defmition/pr%C3%Agser-
vation et « Préserver » dans CNRTL : Centre National de Res-
sources Textuelles et Lexicales, 2012, [Consultée le 28 décembre
2021). hteps://www.cnrtl.fr/lexicographie/pr%C3%Agserver

69 « Preservation » dans Merriam-Webster, 2022. [Consultée le
28 décembre 2021]. hetps://www.merriam-webster.com/dictio-

nary :“]71 eservation

quo from emerging. »7 Jorge Otero-Pailos,
Experimenml Preservation, 2016.

« Experimental preservationists put pressure
on this traditional identity of‘preservation
with the governmental protection of cultural
objects and on preservation with the largely
unquestioned narrative that government
preservation bureaucracies a]ways act in the
interest of the common good. »7 Jorge Ote-
ro-Pailos, Experimenml Preservation, 2016.

«Tfpreservation is overtaking us, as he put

it, then it is doing SO by acce]erating right
through the very heart of the architecture, at
once perforating our discipline and pulling

it forward. This has released a ka]eidoscopic
array of‘opportunities and responsibi]ities. »7*
Jorge Otero-Pailos, Preservation is Overtaking
Us, 2014.

« Preservation is aiways suspended between
life and death - cailing on us to get smarter,
faster, deeper, longer, sharper, and I would say
more tender, Paul always brought o us a sense
of tenderness, and a reminder that sharpness
and tenderness are not opposites. Combining
them might even be the very responsibiiity of
architecture. »” Jorge Otero-Pailos, in Preser-
vation is Overtaking Us, 2014.

« Just like human rights, preservation is now
becoming a hot-button issue that enables
different political sides to either sound the
alarm of preservation or not. »* Rem Kool-
haas, Preservation is Overraking Us, 2014.

« In other words, everything we inhabit is
potentialiy susceptible to preservation. [..]
We are iiving in an incredib]y exciting and
slightly absurd moment, namely that preser-
vation is overtaking us. Maybe we can be the
first to actua”y experience the moment that
preservation is no ionger a retroactive activity
but becomes a prospective activity. »” Rem
Koolhaas, Preservation is Overtaking Us, 2014.

70 Jorge Otero-Pailos, ed. Experimental Preservation, Ziirich:

Lars Miiller Publishers. 2016, p.15

71 1bid., p-15.

72 Rem Koolhaas, Mark Wigley, Jordan Carver, and Jorge
Otero-Pailos. Preservation Is Overtaking Us. GSAPP Transcripts.

New York: GSAPP Books, 2014 p.7-

73 Rem Koolhaas, Mark Wigley, Jordan Carver, and Jorge
Otero-Pailos. Preservation Is Overtaking Us. GSAPP Transcripts
New York: GSAPP Books, 2014, p.7

74 Ibid., p.13.
75 Ibid., p.15
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La sauvegarde sert avant tout a protéger

un objet architectural d’'une atteinte a son
identite. Cette atteinte a I'identite de T'objet
peut étre une rénovation inadéquate, un
manque de considération pour ses qualites et
composantes par la réalisation superficielle
d’études des ¢léments architecturaux, ou une
deémolition. La sauvegarde est un domaine in-
staur¢ par des spécialistes. Ainsi, le domaine
est tres maitrise theoriquement et possede de
nombreuses chartes cherchant a le promou-
voir et a ctablir des cadres deontologiques.
La sauvegarde est ¢galement une discipline
grandement controlee par les organisations
au pouvoir. Dans certains cas, il est possible
que ces derniers negligents volontairement
quelques objets par souci ¢conomique ou
parce qu'ils ne sont pas représentatifs d'une
histoire assez significative selon eux. Les
batiments en question sont les objets archi-
tecturaux que I'on qualifie dans cet ¢nonce
théorique de « banals ».

Tout gardant en mémoire le fait que tout
batiment est capable de presenter des qual-
ites a conserver, le domaine sauvegarde doit
avoir un r6le d'information et de persuasion
aupres des gouvernements et autorites, en
deéfinissant par elle-méme les objets auxquels
elle souhaite accorder plus d'importance. Le
champ des batiments a prendre en compte
s’¢largit a 'heure de la crise environnemental.
En outre, il est important de perenniser la vie
des batiments, sans pour autant les figer.

TRANSFORMATION :

Nom féminin. Transformation vient du verbe
Transformer.

« Action de transformer [Donner une autre
forme a. Se métamorphoser [Changement de
forme, de nature ou de structure si impor-
tante que I'écre ou la chose qui en est 'objet
76

n'est plus reconnaissable.”]. Donner un aspect

différent a.] ; résulcat de cette action. Change-

p AR S 1w
6 « Metamor Nmn‘ > dans CNRTL : Centre National de Ressou-
rees Textuelles et Lexicales, 2012. [Consultée le 28 décembre 2021].

heeps://www.cnril fr/lexicographie/m%C3%Agtamorphose

ment complet de caractere, de maniere detre. »7

CNRTL, 2012.

« Transformer les édifices, cest refuser
deffacer les mémoires qu’ils recelent. »7 Guy
Amsellem, Président de la Cicé de Iarchicec-
ture & du patrimoine, 2015.

« La transformation architecturale est I'évo-
lution naturelle de tout édifice »7 Philippe
Robert, Transcriptions darchitectures. Architecture
& patrimoine : quds enjeux pour demain ? 2012.

« Rien ne se perd, rien ne se crée, tout se
transforme » Lavoisier

« Modifiant le regard que l'on porte sur le
patrimoine, la transformation interroge ainsi
le construit, le remet en question. »* Francis
Rambert, Un bdtiment, combien de vies ? 2015.

« La transformation simagine en effet
comme un laboratoire d’expérimentations
typo]ogiques et programmatiques qui fabri-
quent les conditions de nouvelles vies pour les
batiments. »* Francis Rambert, Un bdtiment,
combien de vies ?2015.

« Transformer parce qu'il y a inadaptation de
la demande de I'¢poque, transformer parce
qu’il ya parfbis urgence a réinventer un nou-
vel usage. »* Francis Rambert, Un batiment,
combien de vies ?, 2015.

La transformation est souvent utilisée pour

décrire une série d’interventions sur le bati :
la rénovation, le recyclage des batiments ex-
istants, la réutilisation, la r¢habilitation et la

77 « Tt ansformation » dans CNRTL : Centre National de Res-
sources Textuelles et Lexicales, 2012. [Consultée le 28 décembre
2021]. heeps://www cnrel fr/definition/transformation et «
[tansformer » dans CNRTL : Centre National de Ressources
lextuelles et Lexicales, 2012. [Consultée le 28 décembre 2021]
\m‘js www.cnrel fi \u\m\;\:w\hw transformer

78 Guy Amsellem, « Concilier éternel et I'éphémere »

timent, combien de vies ? La transformation comme acte de création.
Paris : Cit¢ de larchitecture & du patrimoine, 2015, p.7

79 Francis Rambert, « La perennité a I'aune du provisoire »
Un batiment, combien de vies ? La transformation comme acte de
création. Paris : Cité de architecture & du patrimoine, 2015
[

8o Francis Rambert, « La perennite a 'aune du provisoire »
Un batiment, combien de vies ? La transformation comme acte de
création. Paris : Cité de architecture & du patrimoine, 2015
p.I1

81 Ibid., p.14.

82 Ibid.



reconversion. Cependant, selon moi, le terme
n'est pas justement utilis¢. Clest une notion
large dans laquelle on place plusieurs défini-
tions qui n'ont pas necessairement lieu d'ecre.

La transformation, comme l'entend Lavoisi-
er, est une réorganisation des atomes jusqu’a
former un ¢lément différent. Ainsi, quand le
mot transformer est utilis¢ pour expliquer un

changement programmatique ou un recyclage

de batiment, il est juste. Dans le contexte de

recyclage, le batiment résultant de Topération

n'est physiquement plus le méme. Cependant,
lorsquiil est question d'un changement apporté
sur un batiment, il serait plus juste d'utiliser le
mot mutation™.

VALEUR :

Nom féminin.

« Caractere mesurable précé a un objet en
fonction de sa capacité a étre échangé ou
vendu; prix correspondant a l'estimation faite
d'un objet. Mettre en valeur : Faire valoir, faire
fructifier.Faire valoir, mettre en é¢vidence,

a son avantage, en relief une personne, une
qualité, un objet. »™ CNRTL, 2012.

«[il] renvoie aux valeurs du patrimoine, qu'il
sagit de faire reconnaitre. Elle contient aussi
la notion de plus-value. Plus-value d'intérée,
dagrément, de beauté, certes. Mais aussi
plus-value d'ateractivité, done il est inutile de
souligner les connotations économiques. »%
Francoise Choay, Lullégorie du patrimoine, 1992.

Lutilisation du mot valeur en architecture de
la conservation-restauration est un ¢lément
clé dans la détermination des qualités d'un
batiment et de son évaluation patrimoniale.
Lestimation de ces valeurs permet de désign-
er lapproche a adopter pour la sauvegarde du
batiment, mais aussi de le fixer a un inven-

83 Voir Glossaire ; Mutation.

84 « Valeur » dans CNRTL : Centre National de Ressources Tex-
tuelles et Lexicales, 2012. [Consultée le 09 janvier 2022]. hreps
www.cnrtl fr/definition/valeur#:~:text=VALEUR%2C%20
subst.- f%C3%A9m. estimation%zofaite%20d’ un%z200bjet

85 Francoise Choay. Lallégorie du Patrimoine. Paris : Editions

du Seuil, 1992. p.164.

taire ou un classement qui lui est adequat.

Cependant, le mot valeur s'accompagne d’une
série de contradictions modernes. Se voulant
primordial dans le domaine pour entretenir
le respect des caracteristiques patrimonia-
les, ce terme peut étre fortement associc a
‘économie.®

86 Défiition élaborée dans Iénoncé théorique a la page 062.
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AP PHOTO. Le sinistre a Notre-Dame de Paris aurait été causé par une accumulation de nﬁg/iguncux selon un rapport révélé par «Le Canard enchainé».

Phnmgmphic. Tribune de Geneve. 15 Avril 2019. [Consultée le 29 décembre 2021] hLLps://\\'\\‘\v.L’dg.(h/mondc/cumpc/p1‘cmic1‘cs/11'\ elations-causes-in-
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INTRODUCTION

Sans pour autant réutiliser les mots de Christophe Van Gerrewey, « choisir 'architec-
ture »' semble difficile et devient au fil du temps une affirmation en crise dans notre ¢poque
contemporaine. En raison des décisions, des représentations et des connotations tres souvent
négatives quelle prend, architecture apparait quelquefois complice du systeme capitaliste en

place :

« Pour beaucoup, elle représente l>une des manifestations matérielles les plus visibles
des exces scandaleux de la societé humaine - plus particulierement de ses membres
males, blancs et occidentaux. Elle est coresponsable des mutations climatiques et de la
destruction annoncée de notre plan‘ete. Plus encore, larchitecture est imp]icitement
complice, ou, tout du moins, suspecte : elle reproduit des mécanismes de pouvoir et n'a
besoin, pour exister, que d'un capital et de son approbation. »*

Larchitecture de la sauvegarde n'en est pas une exception et en est peut-¢tre méme

plus coupable.

On peut citer pour illustrer ces propos I'incendie de la cathédrale de Notre-Dame
de Paris, dont 'affirmation de sa reconstruction a ¢t¢ annoncée le jour méme : le 15 avril
2019. Emmanuel Macron, président de la République frangaise, déclare avec détermination :
« Cette cathédrale Notre-Dame, nous la rebatirons. Tous ensemble. Clest une part de notre
destin francais. Je m'y engage : dés demain une souscription nationale sera lancée, et bien au-
dela de nos frontieres. »% Dans l'intervalle de seulement quelques heures suivant I'incendie, la
fondation du patrimoine francais ouvre une collecte nationale et recoit environ 880 millions
d’euros, des donations venant de grandes entreprises, des plus riches familles francaises et de
particuliers.* Cependant, le president Macron et le peuple francais ne furent pas les seuls mo-
tivés a sa réédification, mais une communauté internationale entiere y prit également pare. A
l'opposé, nombreux médias ont critiqué leffort et I'engouement généralisé pour la sauvegarde

ppose, q g 8 p g

. . !
de cet ¢difice séculaire embrasé. Les montants amassés sont d’une telle somme quon se
questionne sur leur caractere excessif. Remis en perspective, ces sommes d’argent exubérantes
pourraient étre utilisées ou manifestées pour bien d’autres problemes auxquels font face la
France ou notre planéte, comme la transition écologique, éducation et le systeme de santé.

p ) 21q Y
Les priorités de ses donateurs sont done a remettre en perspective par rapport a leur niveau
d’intérée envers des problémes plus urgents.’ En définitive, les différents points de vue avancés
p p 3 ) p

a propos de ce fait divers, qui a marqué la France en 2019, pourraient étre vus comme des

1 Christophe Van Gerrewey. Choisir larchitecture - Critique histoire et théorie depuis le XIXe siccle, Lausanne : Presses polytechniques
et universitaires romandes, 2019.
2 Ibid. p.12

3 “Cette cathédrale Notre-Dame, nous la rebatirons”, elysee.fr. April 15, 2019. [Consultée le 29 décembre 2021, heeps://www.elysee.

fr/emmanuel-macron/2019/04/15/incendie-cathedrale-notre-da lﬂx‘/dC"P:l ris.

4 “Incendie de Notre-Dame de Paris : le coq de la fleche recrouve, Emmanuel Macron veut rebacir I'édifice ‘dlici cing ans,”, France

Blew. 15 Avril 2019. [Consultée le 29 décembre 2021], httpsw",ﬂ'\\ \\'\\:1"1';\nchcu.ir,r"inf’l\s,’%lli[s—di\'cr>—jus[icc/’inccndiu—cn—murs—:l—rlmz
tre-dame-de-paris-1555348510.

5 Héléne Frade, “Dans la presse - Les pierres de Notre-Dame vs. la faim dans le monde 2.7, France 24. 17 April, 2019. [Consultée le
> I I 4- 17 AR )
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sophismes, un détournement du sujet initial vers une fausse piste. De la fagon dont on pour-
rait projeter cette problématique, les questions que soulevent la conservation de Notre-Dame
de Paris, sur nombre de décisions prises par nos gouvernements, ces critiques multiples sont a
garder en mémoire.

Principalement connue comme ¢tant lentité responsable de la sauvegarde de I'his-
toire et de la mémoire des batiments, des monuments et des monuments historiques de notre
socicte, Iarchitecture de la conservation-restauration, méthode de la sauvegarde, se retrouve a
l'intersection de deux mondes en confrontation : celui de la responsabilite de transmettre aux
geéncrations futures notre histoire et notre mémoire, et celui qui met en avant une respons-
abilite ecologique, sociale et culturelle.

Clest pour ces raisons, comme le cite le directeur de la facule¢ de Historical Preser-
vation de Columbia GSAPP Jorge Otero-Pailos dans son livre Experimental Preservation, que
la signification du mot sauvegarde en elle-méme induit une certaine corrélation entre des
notions qui paraissent sexclure et souligne ainsi toute sa complexite.

«The word preservation is not less problematic. It has come to be associated with a
sort of deference to the past over the needs of the present that subjugates contempo-
rary actions, normalizes it, confines it to move legally regulated by the governmental
powers that be, and stands in the way of anything new, thwarting any alternative to
the status quo from emerging. »°

De cette facon, ce chapitre sera dédi¢ a la mise en lumicre des associations négatives
entre la sauvcgardc, I'histoire et la politiquc afin délucider les malaises de la disciplinc face
aux enjeux de notre ere post—modcrnc.

6 Jorge Otero-Pailos, ed. [_'.\‘pcrimunm/ Preservation, Zirich : Lars Miiller Publishers. 2016, p.15



SURVOL HISTORIQUE SURLA
SAUVEGARDE ET SON CADRE BATI

LES MONUMENTS

Lhistoire de la culture de la sauvegarde de nos batiments perdure depuis des siecles.
En premier lieu, spécifiquement européenne, cette culture ¢émerge en parallele de la pensce
historique occidentale durant le 18 siecle.” La pensée historique occidentale est 'accepration
de Thistoire comme une science pour comprendre nos actions comme étre humain.® Pilier a
lorigine de la pensée moderne sur la philosophie de I'histoire, cette derniere entraine avec elle
le développement de la discipline de la sauvegarde de nos « monuments » et nos « monu-
ments historiques »%. A ce moment, I'histoire remplit le role de: « [...] [a] scientific research
or inquiry into past actions of human beings for the purpose of human self-knowledge. »*.
Appliqué a larchitecture, la sauvegarde de certains batiments/monuments devient donc un
moyen de compréhension critique de notre évolution en tant quhumains et de préservation
mémorielle de notre évolution en tant quétres.

Pour bien saisir ce que véhicule la notion de sauvegarde et celle du monument de nos
jours, il faut d’abord se pencher sur la facon dont ce concept a été pergu avant méme le 18¢
siecle. Au cours de 'Antiquité, laction de sauvegarder prend un tout autre sens : au sens le
plus ancien du mot", elle consiste en le fait de réparer les monuments et d’en maintenir I'¢tat.
En effet, cet héritage construit ctait continuellement confronte a la décérioration climatique,
les catastrophes naturelles et la démolition causée par les guerres ou les révolutions. Les répa-
rations engendrées a la suite d'un certain degre de dégradation des monuments n'étaient pas
nécessairement définies par préoccupation d’'un rapport a leur longévite dans le temps, mais
plus en fonction d'un besoin présent et direct. Par ceci, on entend que les dommages ¢taient
soit réparés, soit simplement laissés pour compte si le degre de detérioration était trop ¢leve,
si les ressources manquaient ou si l'entité politique en place décidait de son abandon a la fois

physique et métaphysique.™

Ainsi, les méthodes et les caracteristiques de « sauvegarde prennent part a I'élabo-
ration du monument en soi et non pas a une intervention rétrospective. Les multiples stades
et modifications apportées font partie d'une méme ¢tape de design continuel. Lessence du
monument (matériaux, systeme structurel et ornemental) est directement lice a la culcure.
Ceci signifie que les batiments évoluent parallelement a la soci¢ee et se muent sur de longues

i »Mll\’l\'n Jol\'llrhm A History u_/'t\)‘u/lizm‘zum/ Conservation. London: I'\nullvdgc. 2011, p.vii
8 Ibid. p.9

9 Voir le Glossaire; monument et monument /lz'sru)‘h/mz

10 Jukka Jokilehto. Op. cit. p.g

11 Voir le Glossaire; monument.

12 Jukka Jokilehto. Op. cit. p.2

(Y)
(Y)

O

LE BEAU MALAISE DE LA SAUVEGARDE



034

LE BEAU MALAISE DE LA SAUVEGARDE

periodes, jusqua leur mort.” Conséquemment, répondant, au sens licceral du mot, I'elabora-
tion d'un monument revient directement a interroger « [slon rapport avec le temps vecu et
avec la meémoire, autrement dit [a] sa fonction philosophiquel...] »%. Dans ce contexte, avant
l'invention de 'imprimerie, les seules manicres de se souvenir sont au travers de notre patri-
moine bati:

« Peu de gens savent que les Grecs, parmi les nombreux ares quils ont inventés, ont
inventé un art de la mémoire qui, comme les autres, fut transmis 2 Rome dou il passa
dans la tradition européenne. Cet art vise a permettre la mémorisation grace a une
technique de “licux” et d””images” impressionnant la mémoire. On le considere d’habi-
tude comme une “mnémotechnique”, science qui, aujourd’hui, passe pour une branche
relativement secondaire de Iactivité humaine. Mais, avant Iinvention de 'imprimerie,
il ¢ait d’'une importance capitale d’avoir une mémoire bien exercée; et la manipulation
des images connaitra comme les autres arts ses périodes classique, gothique et Renais-
sance. »."”

Les monuments construits ¢taient intentionnellement congus comme outils de la
mémoire. La « sauvegarde » de ceux-ci jouait un rdle primordial avec I'évolution et la survie
de la mémoire vivante de ces soci¢tes historiques. Elles permettaient de compter les récits
mythiques et les attitudes de la socicté, car ces derniers ne pouvaient pas étre transmis sur

papier.

« Au sens le plus ancien, le plus originel, on entend par monument une ceuvre de la
main humaine, ¢rigée dans le but precis de garder présent et vivant le souvenir de faits
ou de destins humains singuliers (ou bien encore d'ensembles de faits ou de destins)
dans la conscience des générations uleérieures. ».7

Suivant I'invention de I'imprimerie, la définition de « monument » change graduelle-
ment pour ne plus appartenir exclusivement a celle de la mémoire mnémotechnique; 'avene-
ment de la diffusion des idées et des cultes a travers les ouvrages écrits et produits en masse
marque la disparition du terme «monument » et le remplace a titre de mémoire artificielle.
Francois Choay, historienne des theories et des formes urbaines et architecturales, citant
Victor Hugo en fait 'état comme suit : « [...], la celebre formule de Victor Hugo “Ceci [I'im-
primerie] tuera cela [*]” annonce la mort de l'architecture en tant que support de la mémoire
organique. »” Clest au cours du 17° siecle que le mot «<monument » trouve une definition orig-
inale dans les dictionnaires francais et que les raisons pour lesquelles on sauvegarde changent.
Ce terme renvoie a présent au grandiose, a l'exceptionnel, au pouvoir et a lesthétique® plutot qu'a
des caractéristiques issues de la mémoire [Malaise de la sauvegarde 1] : « [...] le role de monument,
entendu en son sens originel, a progressivement perdu son importance dans la société occi-

dentale et tend a seffacer [...] ».»

13 Ibid.

14 Francoise Choay. Lallégorie du Patrimoine. Paris: Editions du Seuil, 1992. p.15.

15 Frances A. Yates. Lart de la mémoire. Paris: Gallimard, 1987, p.7.

16 Francoise Choay. Op. cit. p.15.

17 Alois Riegl. Le culte moderne des monuments, Paris : Editions Allia, 2016. p.9.

18 Titre du deuxi¢me chapitre du livre V de Notre-Dame de Paris cit¢ dans Francoise Choay, ¢d. Le patrimoine en questions: anthol-
ogie pour un combat. Paris: Seuil, 2009. p.vi.

19 Francoise Choay, ¢d. Le patrimoine en questions: anthologie pour un combat. Paris: Seuil, 2009. p.vi.

20 Ibid.

21 Malaise de la sauvegarde 1 dans la section Les malaises de la sauvegarde exposés.

22 Francoise Choay. Lallégorie du Patrimoine. Paris: Editions du Seuil, 1992. p.15.
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Cette transformation sémantique du mot « monument » marque une transition, la
transition de la sauvegarde comme outil de la mémoire vers l'outil de histoire. Le monument,
a proprement dit, se retrouve maintenant engloutis par le temps et ne sert qua des fins de
commémoration.” Prenant ainsi plusieurs roles et sens, le monument fait référence a des
types d'objets de plus en plus nombreux. Il en résulte le besoin de créer une distinction et une
sous-catégorie a l'intérieur méme de la definition du mot « monument ». On lui ajoute des
lors le mot historique, «monument historique », pour mieux répondre a 'ensemble du pat-
rimoine bati présentant des caractéristiques similaires au monument, mais qui nécessiterait
¢ventuellement d'étre sauvegarde.™

Par ailleurs, le développement des sciences de I'histoire au 18e siecle engendre la
designation de certains de nos batiments comme ¢tant « monuments historiques » et ils se
munissent alors de ce titre. Cette désignation les rend alors intouchables au changement,
car ils sont représentants d'un vestige, d'une construction ancienne, ou témoins d’'un temps
pass¢. Ainsi, les edifices prennent ce nouvel adjectif par le simple fait davoir existe au temps
antérieur et non par faute de la mémoire vivante. Alois Riegl, théoricien architectural du
début de 20 siecle, éclaircit ce principe comme suit : les monuments historiques sont tous
ceux qui sont dotés d’une valeur historique®. Clest-a-dire que contrairement au « monument
», le « monument historique » n'est pas intentionnel : il navait pas comme vocation premiére
d’étre un symbole ou un monument au moment de sa création. Il l'est devenu a posteriori par le

26

regard des historiens, des amateurs et des entités au pouvoir.

Prenant corps grace a une action rétrospective, cette appellation releve alors d'une
part de subjectivite dans le sens ot un choix est sollicit¢ a partir d'une liste de batiments
preexistants. Les qualifications choisies pour la s¢lection viennent de notre lecture partic-
uliere de T'objet. Ainsi, elles ne sont pas « [...] objecti[ves], mais seulement subjectilves]: les
ceuvres ne deviennent pas des “monuments” par l'effet d'une intention qui se trouverait au
principe de leur création; ce sont nous, les sujets modernes, qui leur attribuons cette dimen-
sion. »¥ Par cons¢quent, il en revient que choisir est un acte qui est incontestablement plus
politique. Le batiment devient « monument historique ». Devenir est le terme a retenir ici. Ces
derniers sont des disciples et non des souverains de leur propre definition. Au final, ils sont
le fruit des decisions et de la s¢lection des entités gouvernementales ou organisationnelles en
place. Ce sont ces organismes qui créent et qui mettent en vigueur les lois et les inventaires
nécessaires a la protection de notre patrimoine culturel. Pour la premicre fois, nous faisons
l'acte conscient d'institutionnaliser la sauvegarde de nos monuments a la fois commémorative
et historique. Ceci marque I'avenement de la sauvegarde en tant quacte politique.

23 Francoise Choay. Lallégorie du Patrimoine. Paris: Editions du Seuil, 1992. p.2o.

24 Note : Alois Riegl crée un ouvrage clé au début du 20° siecle, Le culte moderne des monuments. Cet ouvrage sert a faire la dif-
"‘C\Cll(k‘ f‘\\\l({ll”lk‘ll[ll]f cnere monument ¢t monument lli\\[k“'illuf. I CS (h‘[i”([i(\”\ Hli\\(;\ cn ¢v iL{k‘”(k‘ \{[1\15 mon texte \'i(””k‘”( LI&'
ma lecture de ce livre. 1T en aborde extensivement dans son premier chapitre, Les valeurs de monument et leur évolution historique.
25 Alois Riegl. Le culte moderne des monuments, Paris : Editions Allia, 2016. p.10.

26 Francoise Choay. Op. cit. p.22.

27 Alois Riegl. Op. cit. p.18-19.
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En France, cest dans les années 1790 que I'on commence a créer des recueils et des in-
ventaires. Aubin-Louis Martin, antiquaire—naturaliste frangais, ¢labore 1"0uvrage « Antiquités
nationales ou Recueil de monuments ». Ce livre liste les types de monuments historiques qui
presenteraient des caractéristiques importantes a conserver. Il ¢labore ainsi les premieres cles
de lecture et de comprehension qui seront prises en compte par les entités décisionnelles.” Fi-
nalement, cet inventaire devient la base pour la premiere loi de sauvegarde sur les monuments
historiques en Europe. Toujours dans 'Hexagone, cest en 1837 que I'on ¢tablit la premiere
Commission des monuments historiques et que 'on pose les prémisses sur les caracteristiques des
batiments qui auront le droit au statut de « monument historique » et donc le droit priv-
ilegie d’¢ere conserves. Ceci marque le début d’'une nouvelle discipline, la conservation-restau-
ration des batiments datant de 'Antiquite, les édifices religicux du Moyen-Age et quelques
chateaux.® Linstance francaise souligne le debut d'un discours politique sur la sauvegarde
occidentale moderne.

eme

La période qui sétend du 18 siecle au 19°™ siecle est vecteur de grands changements
envers les considérations modernes. Ces concepts innovants influencent encore le monde
d'aujourd’hui. Cette époque, le siecle des Lumieres, est témoin d'une progression considérable
au niveau des mouvements intellectuels et de notre relation a Dieu, a la raison, a la nature

et a 'homme. En cons¢quence, ces avancées ont d'énormes impacts sur la science, Ihistoire,

30

I'héritage culturel, ¢conomique et surtout politique.

Le savoir devient alors une denrée precieuse et quelquefois vulnérable. Cet essor
intellectuel est sympromatique d’une socicté rendue plus politisce, plus consciente et prete
a se defendre pour faire valoir ses droits et son bien-¢tre face au pouvoir en place. Cela dit,
les pensces de I'époque ¢veillent ainsi des affirmations beaucoup plus fortes dans l'esprit des
. . ! . ! . 1 I\ \ \ ! .
citoyens, idees de liberte qui ouvrent la probabilite a un soulévement. Des lors, la Révolution
francaise joue un role cl¢ dans I'élaboration des mesures de protection edictées plus haut.

La peur de voir seffacer le savoir et surtout les représentations historiques du pouvoir
en place pour ceux en charge ont encourage la sauvegarde dans le sens d’acte de protection
politique. On peut alors constater, comme I'a fait Rem Koolhaas, influent architecte et fon-
dateur de la firme OMA, dans son manifeste sur la sauvegarde, Preservation Is Overtaking Us: «
[...] the moment in France when the past was basically being prepared for the rubbish dump,
the issue of preserving monuments was raised for the first time. »* On comprend en ce sens
que la defense est une technique adoptee lorsque 'on remarque que T'on risque de disparaitre.
Or, nous utilisons nos monuments et batiments tels les vehicules de notre expérience, laissant
notre trace sur terre. Ceux-ci sont tres souvent liés a une représentation tres specifique que ce
soit la flamboyance de la royauté, de la force d'un gouvernement ou de la grandeur de I'Eglise
comme representation de Dieu. Finalement, la sauvegarde moderne répond aux mémes raisons
et s'inscrit pour ainsi dire dans la méme visee que lorsquon préservait dans PAntiquice : elle sert

28  Francoise Choay. Lallégorie du Patrimoine. Paris: Editions du Seuil, 1992. p.77.

29 Ibid. p.1o

30 Jukka Jokilehto. A History Q/‘;\r‘c/ziuwum[ Conservation. London: }’\omlcdg‘\ 2011, p.16.
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31 Rem Koolhaas and al. Preservation Is Overtaking Us. GSAPP Transcripts. New York: GSAPP Books, 2014, p.14
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a contrer l'éradication ou la disparition progressive d’'une socict¢ entiere, ou dans ce cas d’'un
pouvoir en place.* Ainsi, la sauvegarde de ceux-ci permet au pouvoir en place de justifier et
garder leur regne litceralement et figurativement.

Conscients de ce sens associc a la dégradation, il n'est pas surprenant alors que les
Communards de la Revolution francaise, en 1789, se sont pressés de détruire pour faire valoir
leur desir de changement social et politique pour un monde plus e¢quitable. Figurativement, la
tete tranchée de Marie-Antoinette et de Louis XVI en 1793 est une metaphore de la destruc-
tion au méme niveau que la destruction de la Bastille en 1789, ou bien de la destruction des
statues a l'efhigie des rois dans la Cathédrale de Notre-Dame de Paris en 1794.5 Nous cher-
chons politiquement a nous detacher du pouvoir en place par ces actes de violence. Dans cette
situation, la destruction est 'embleme du contre-pouvoir et la sauvegarde celui du pouvoir.
Lacte de conserver devient pour ce dernier une reponse a la peur, la peur de perdre le savoir, notre
histoire et le controle sur notre société. Pour ces raisons, la relation a Uhistoire et a la mémoire nest
pas toujours percue de la méme fagon par le gouvernement et par les habitants des villes, ceci créant
des divergences d'opinions entre ces deux classes. Cette différence est encore discernable de nos jours
[malaise de la sauvegarde 2.

La demonstration qui précede justifie done que larchitecture de la sauvegarde est un
acte politique. Un acte qui remonte au cceur de sa création la plus factuelle et consciente au
debut du r9eme siecle en France* En effet, utilis¢e dans le but de proteger et de restaurer les
monuments historiques, la sauvegarde se présente en concert avec la conservation-restaura-
tion qui, inversement et ironiquement, n'est pas realisable sans la notion de destruction. Or,
l'action de laisser a la démolition ou de choisir ce qui est démoli revient aussi a un acte pleine-
ment politique que ce soit pour des raisons historiques d'importance, de caracteres exception-
nels, dauthenticité ou d’esthétisme.

« Toutefois, dans la France en révolution, la démarche réactionnelle prend une autre
ampleur et une autre signification, politique. Elle ne vise plus seulement la conserva-
tion des ¢glises médiévales, mais, dans sa richesse et sa diversité, la totalit¢ du patri-
moine national. »7

La restauration de la Colonne de Venddéme entre 1874-1875 a la suite de la prise de pou-
voir de la Commune de Paris est un exemple de cet acte politique de la sauvegarde particulicre-
ment parlant. La Commune de Paris, gouvernement insurrectionnel révolutionnaire, épisodc qui
fut tres bref et pourtant tres dense, née dans lespoir et mort dans le sang, prend possession de la
Ville de Paris entre le 18 mars et le 28 mai 1871. Proclamant un gouvernement autonome, libéré
du régime de Napoléon I11, les Communards (citoyens et dirigeants contestataires du pouvoir
en place) instaurent une coalition qui milite pour des ré¢formes avant-gardistes « dans les do-
maines du droit du travail et de I'éducation ou dans celui du role des art dans I'espace public.»*.
Les Communards ne tardent pas a entreprendre de nombreuses actions, parfois symboliques,
souvent violentes - des exutoires de la violence collective -, toujours garantes de la frustration
des Parisiens par rapport a lordre que 'on tentait alors de leur imposer.

32 Jukka Jokilehto. A History of Architectural Conservation. London: Routledge, 2011, p.2

33 Ibid. p.69

34 Ibid. p70

35 Malaise de la sauvegarde 2 dans la section Les malaises de la sauvegarde exposes.

36 Francoise Choay. l.ll//dgm‘iu du Patrimoine. Paris: Editions du Seuil, 1992. p.10.

37 1bid. p.78.

38 David Gissen. « La vie radicale d'un paysage ». Centre Canadien d'Architecture (CCA), 19 juin 2014. [Consulte le o2. Jan. 2022

htt ps://www.cca.qe.ca/

[articles/issues/9/architecture-de-linvocation/31954/la-vie-radicale-du n-paysage.
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«[...] la colonne qu’i]s qua]iﬁent de “monument de barbarie, symbole de la force brute
et de la fausse gloire, affirmation du militarisme” et “insulte permanente des vain-
queurs aux vaincus”. Clamant que la colonne de la place Venddme représente I'an-
tithese de la valeur républicaine de “fraternité”[...] »»

041

« [Slymbole du pouvoir imperialiste, militaire et bonapartiste en plein coeur de
Paris », la Colonne de Venddéme est rapidement vouce a la démolition et est abolie dans les
alentours de mai 1871. Cependant, le gouvernement de I'Union nationale reprend successive-
ment le pouvoir et impose des mesures pour rapidement « purger la mémoire collective des
¢venements de la Commune »*. De la reconstruction de plusieurs monuments décruits, de la
création de nouveaux monuments félicitant la réussite de 'Union nationale a la condamna-
tion des Communards en situation de pouvoir, le gouvernement de nouveau en place décide
de reconstruire en 1875 la Colonne de Vendéme comme symbole de puissance et de force” au
détriment du désir d'émancipation de sa population.

LA CONSERVATION-RESTAURATION*

En somme, restaurer fait partie de ces actions les plus intentionnelles et les plus
delibérément politiques possibles pour la sauvegarde de nos monuments (a la fois les monu-
ments et les monuments historiques®). Et, contrairement a ce que I'on pourrait croire aux pre-
miers abords, la discipline de la conservation-restauration ne va pas a 'encontre de I'évolution
de nos sociéeés en place, mais elle est I'un des fruits de ces temps résolument modernes. Le do-
maine a grandi en parallele avec la mutation sémantique du mot monument (que nous avons
defini plus t6t) et du basculement de la sauvegarde vers un outil de T'histoire. Ainsi, comme
le définit le célebre architecte du 19°Me siecle, Eugéne—Emmanue] Viollet-Le-Duc, restaurer
consiste en I'¢lucidation suivante :

« Le mot et la chose sont modernes. Restaurer un édifice, ce noest pas Lentretenir,

le réparer ou le refaire, crest le rétablir dans un érac complet qui peut n>avoir jamais
existé a un moment donné. [...] en effet aucune civilisation, aucun peuple7 dans les
temps ¢coulés, n'a entendu faire des restaurations comme nous les comprenons aujo-
urd’hui. Les Romains restituaient, mais ne restauraient pas, et la preuve, cest que le latin
n'a pas de mort qui corrcspondc 4 notre mot restauration, suivant la signiﬁcation qu’on
lui donne aujourd’hui. Instaurare, reﬁcer’, renovare, ne veulent pas dire restaurer, mais
rétablir, refaire 4 neuf. »*

Le fait de choisir dans le présent le patrimoine qui est représentatif de nos valeurs dans une
époque révolue est intrinsequement une action qui est constamment en train de se moderniser et de
saccroitre [Malaise de la sauvegarde 3/.

39 David Gissen. « La vie radicale d'un paysage ». Centre Canadien d'Architecture (CCA), 19 juin 2014. [Consulté le o02. Jan. 2022.
heeps://www.cca.qe.ca/fr/articles/issues/9/architecture-de-linvocation/31954/la-vie-radicale-dun-paysage.
40 Ibid.

41 Ibid.
42 Voir le Glossaire; conservation-restauration.
43 Voir le Glossaire; monument. et monument /u'smriqmn

44 l‘.ug{‘m‘/l:mmnmu‘] Viollet-Le-Duc, Dictionnaire Raisonné de larchitecture frangaise, Tome VIII, 1866. [Consulté le 21 Déc. 2o21.

heeps://www.gutenberg.org/files/30788/30788-h/30788-h.htm
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LACCROISSEMENT DU PATRIMOINE

Suivant la Seconde Guerre mondiale, le nombre d’edifices attaches au terme de pat-
rimoine que nous avons connu s'accroit et augmente par un facteur de 10.* Malgre la destruc-
tion apportce par la guerre et I'importante quantice de pertes sur le patrimoine historique
européen construit, l'essence de ce que I'on sauvegarde reste majoritairement similaire au
catalogue ¢tabli avant les grands conflits mondiaux. Clest-a-dire que T'on conserve et restaure
encore les témoins de I'Antiquité, les édifices religieux du Moyen-Age et quelques chateaux,
mais on inclut cependant au contenu des ¢lements relevant « de Iarchéologie et de I'histoire
de l'architecture savante »*7. De cette fagon, petit a petit ce ne sont plus simplement les monu-
ments qui sont sauvegardes, mais un patrimoine historique construit plus vaste.

La notion de patrimoine moderne commence a s¢largir en approchant la seconde

moitié¢ du 20™ siecle. Le monde traverse une nouvelle phase évolutive apres la Seconde
Guerre mondiale, on parle alors d’une civilisation post—industrielle.43 Un travail de recon-

struction extréme doit prendre place pour retablir 'Europe qui est en ruine.®

La reconstruction de 'apres-guerre marque principalement une transition dans la
manicre dont les pouvoirs en place apercoivent le patrimoine comme acte politique. D’impor-
tants plans de reconstruction prennent place et les gouvernements sont pretes a reconstruire
une sociéte plus forte que jamais. Ceci fait pression sur le domaine de la sauvegarde. En dépit
de la sauvegarde de certains quartiers urbains dans leur globalite, les batiments qui ne sont
pas considérés comme remarquables passent au second plan® pour faire place a de nouveaux
monuments modernes. Définis par les administrations et autorites en place, les edifices qui
sont témoins d’un caractére exceptionnel sont quant a eux conserves et restaurés en tant que
symboles des nations.

La tabula rasa des Modernes a mis en péril la revalorisation d’'un grand nombre de
batiments historiques au décriment de la revalorisation urbaine. Une hi¢rarchie du patri-
moine devient prevalente et préoccupe les socictes de protection qui se sont formées entre
les deux guerres’'. Une bataille en faveur de la préservation s'intensifie au cours des années
50 jusquaux annces 70. Plusicurs exemples historiques, allant trop souvent a 'encontre du
patrimoine de la ville, font ¢tat de ces decisions entreprises par les autorites en place. Deux
historiens frangais Jean-Pierre Babelon et André Chastel exposent le cas des Halles marchan-
des centrales de Paris.

« Lun des conflits les plus revélateurs restera sans doute I'étrange et malheureuse
bataille de dix ans autour des Halles centrales de Paris. [...] La destruction des six
pavillons de Baltard pendant I'éc¢ 1970 fut donc une opération du r9e siccle ; elle ¢rait
voulue par une autoricé qui y voyait la condition pour ¢élever un « monument » du 2oe
siecle au p]ateau Beaubourg. »9?

46 Francoise Choay. Lallégorie du Patrimoine. Paris: Editions du Seuil, 1992. p.10.

47 ””‘L{.

48 Jean-Pierre Babelon et André Chastel. La notion de patrimoine. Paris: L. Levi, 1994, p.88.

49 Ibid. p.89.

50 Christophe Van Gerrewey. Choisir larchitecture - Critique histoire et théorie depuis le XIXe siecle, Lausanne : Presses polytechniques
et universitaires romandes, 2019 P-204.

51 Jean-Pierre Babelon et André Chastel. La notion de patrimoine. Paris: L. Levi, 1994, p.94.

52 Jean-Pierre Babelon et André Chastel. Op. cit. p.95-96.
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Malgre cet accroissement du patrimoine historique, il semblerait y avoir une incom-
prehension a propos de ce qui est consideére comme objets dexception a I'époque et ce qui
ne l'est pas. Les Halles Baltard de Paris ne sont quun exemple parmi tant d’autres, mais ce
dernier traduit avec legitimice la periode d’ambiguite historique traversée durant ces trois
décennies. Alors que T'on pourrait aisément qualifier de remarquables ces halles, avec un point
de vue actuel, grace a leur caractere physiologique et historique original, il est intéressant de
se rendre compte quanterieurement les structures marchandes ¢taient representatives d'un
grouillement commercial entre la campagne et la ville. Les témoins de cette histoire ¢taient
relativement peu attractifs en comparaison avec 'engouement autour de ces temps modernes
et leur lot de nouvelles techniques apportées. Ainsi, ces grandes structures metalliques de I'ere

\
cme

industrielle du 19 siecle, pas encore percues comme des ¢vénements historiques assez sig-
nificatifs a la représentation du pouvoir, nauraient pu “contrer” I'¢laboration de la modernite

qui prenait place.

Comme le cite Francoise Choay, « [L]aire chronologique demeurait bornée, en aval,
par la frontiere de I'industrialisation. » # Ces structures et innovations architecturales
¢taient malheureusement souvent synonyme d’une production de masse. Une production
non pas faite par la main de 'homme, mais par des machines, ce qui confere a ces ¢difices le
titre de patrimoine ordinaire ou inauthentique. Au final, des batiments « inintéressants »
pour remplir un potentiel role d’agent politique comme l'avait ¢cé la sauvegarde auparavant.
Malheureusement, ce n'est que lorsquune chose est « fragilisce a l'extréme, frappée de rarece
ou dextinction, [quelle] menace a tout instant de s'évaporer »5* et que I'on commence alors a
prendre conscience de la valeur de ce que nous sommes sur le point de perdre. Clest dans cette
optique que finalement, en 1985, une réforme a la Commission supérieure des monuments his-
toriques (CSMH) en France voit le jour afin de reconnaitre les objets du patrimoine industriel
comme des monuments historiques.

« Le patrimoine industriel est tres vulnérable, menacé de disparaicre faute de
sensibilité, de connaissance, de reconnaissance ou de protection, sous l'effet d’une
économie en murtation, de perceptions négatives, d’enjeux environnementaux ou de sa
propre taille ou complexité‘ » 3

Malgre les difficultés qui se posent a propos de la sauvegarde de certains baciments
au niveau gouvernemental, une contestation pour celle-ci commence a s'accroitre sur la scéne
internationale au travers d'organisations comme 'UNESCO, ICCROM, ICOM et ICOMOS?.
Mais ce processus nest pas linéaire et chmnologique. Notons que certains gouvernements,
sous les encouragements d'organismes et des protestations a I'intérieur méme de la nation,
finissent par reconnaitre la vari¢t¢ du patrimoine bati présentant des valeurs. En outre, les
chartes de 'TUNESCO et TCOMOS permettent d'¢largir la reconnaissance au niveau mondi-
al. Dans un premier temps, la création de chartes patrimoniales, comme la Charte dAthéne en

53 Francoise Choay. Lallégorie du Patrimoine. Paris: Editions du Seuil, 1992. p.132.

54 Scbastien Marot. Lart de la mémoire, le terricoire et larchitecture, Paris : Editions de la Villetee, 2010, p.7.

55 Direction générale des patrimoines. «Les grandes dates des monuments historiques», Ministére de la culture et de la communi-
cation de la République Frangaise, Octobre 2013. [Consulté le 04 Jan. 2022] heeps://www.culture.gouv.fr/content/download/81667/
file/201 ;,gl’nndcs,dntv\',dc\;monumunl'.\;hi\‘Lm’iqucs.lnH'\

56 ICOMOS. « Principes conjoints ICOMOS-TICCIH pour la conservation des sites, constructions, aires et paysages du patri-
moine industriel : “Les principes de Dublin” », 28 novembre 2011.

57 Jukka Jokilehto. A History of Architectural Conservation. London: Routledge, 2011, p.19.
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1931°%, essayent de « [...] soulever la question des relations entre les monuments anciens et la
ville, et de développer a ce sujet des idées et des propositions opposées [...] »¥. Par la suite, la
Charte de Venise en 1964 met en scene le cadre deontologique et la recommandation pour la
sauvegarde des monuments historiques quelle ¢labore comme suit :

« La notion de monument historique comprend la création architecturale isolée aussi
bien que le site urbain ou rural qui porte témoignage d’une civilisation pzll‘ticuliére,
d'une ¢volution significative ou d’'un événement historique. Elle s'étend non seulement
aux grandes créations mais aussi aux ceuvres modestes qui ont acquis avec le temps une
signification culturelle. »*

Ainsi, la Charte de Venise sert a Cxempliﬁcr les monuments historiques a caractere
Cxceptionnel qui permettent de pcrpétucr I'histoire, ses intentions parfois architecturales,
sociales et 1:)01itiques.(’2 Petit a petit, la définition du mot patrimoine commence a S’é]argir.
Clest en 1972 lors la Convention concernant la protection du patrimoine mondial culturel et naturel
que T'on inclut a la définition de patrimoine les monuments, ensembles, sites - naturels ou
batis® (le patrimoine induscriel n'est toujours pas inclus). Lélaboration de ces chartes prcnd
tranquillcmcnt de 17ampleur. Des années 70 jusqu’é nos jours, ces chartes continuent dévol-
uer jusqu’ﬁ inclure maintenant « toutes les formes de I'art de barir, savantes et popu]aires,
urbaines et rurales, toutes les Catégories dédifices, pub]ics et privés, somptuaires et utilitaires
[...] »*. En 2003, I'¢laboration de la Charte de Nizhny Tagil“ affirme la reconnaissance du patri-
moine industriel (sites de construction, aires, paysages industriels) en tant que patrimoine en
accord avec les méthodes é¢laborées dans la Charte de Venise. Enfin, cette accentuation du patri-
moine trouve son point de culminance en 2003, 1orsque les formes immatérielles (pratique,
rcpréscntation, expression, connaissance et savoir-faire) font sujet d’une convention pour la
sauvcgarde du patrimoine culturel immatériel®, 1’csprit du lieu. Tout comme les monuments,
il est possib]e de constater que les chartes se voient aussi évoluer et graduellement inclure
plus d’éléments patrimoniaux. Nous assistons a un éclatement de nos formes patrimoniales.

Plusieurs raisons cxpliquent ce phénoménc déclatement. Premicrement, cet agran-
dissement de notre cadre a sauvegarder est intimement 1ié a 'invention du patrimoine urbain®.
En s’interrogeant sur ce quon doit conserver et sacrifier pour des raisons économiques
dhprés—guerre, des compromis ont lieu. Ccpendant, une lecture et une compréhcnsion des
liens entre la ville, le site et le monument sont créées. Ces liens deviennent des « articulations
valables avec le passé »%: la simple sauvcgarde et restauration d’'un monument ne suffisent
pas pour véhiculer son essence, il faut le Comprcndrc dans son milieu urbain. Ce tissu urbain

58 ICOMOS. « Charte d'Athene pour la Restauration des Monuments Historiques 1931». 1931, https://www.icomos.org/fr/
chartes-et-normes/179-articles-en-francais/ressources/charters-and-standards/425-la-charte-dathenes-pour-la-restauration-des-
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inclut bien plus que seulement les monuments reconnus par la Charte de Venise (voir plus haut,
le contenu de cette derniere). Cette prise de conscience est directement li¢e a Pavancement
des ¢tudes historiques de la ville comme des licux a la fois juridiques, politiques, religicux,
¢conomiques et sociaux. Par conséquent, I'importance de ces objets dans notre patrimoine
bati est relevée® et cette connaissance maintenant acquise stimule I'extension fulgurante des
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domaines du patrimoine.

Deuxiemement, Paccélération de l’expérience du cadre spatio-temporel est la sec-
onde cause de cet éclatement de la diversité de nos formes patrimoniales. Théorie ¢laborée
par le géographe ¢conomiste marxiste britannique David Harvey, The Time-space compression
est un moyen de se référer a Paccéléracion historique causée par laccroissement des flux a la
fois économiques (la bourse se fait par des moyens de télécommunication instantanée et non
par courrier) et spatiaux (nos moyens de transport privilégient aujourd’hui 'avion passager a
]’usage du bateau) causé par le capitalisme.

«[...] capitalism has been characterized by speed-up in the pace of life, while so over-
coming spatia] barriers [...]. As space appears to shrink to a “g]obal Vi”age“ of telecom-
munications and a ‘spaceship carth’ of economic and eco]ogica] interdependencies [...]
and as time horizons shorten to the point where the present is all there is (the world
of the schizophrenic), so we have to learn how to cope with an overwhelming sense of
compression of our spatial and temporal worlds. »

Le capitalisme tend vers la destruction de notre perception du temps passé dans
l'espace. Ceci résulte dans une historisation de nous-méme et nos biens a un rythme beaucoup
plus rapide quauparavant. Ainsi, la quantité de batiments “historiques” devient de plus en
plus importante, car ces derniers entrent dans un cadre spatio-temporel pass¢ beaucoup plus
proche du cadre spatio-temporel présent. David Harvey n'est pas le seul a se questionner sur
I'impact de I'avancement historique sur notre temps présent. Larchitecte Rem Koolhaas fait
de méme dans son ouvrage Preservation is Overtaking us.

«[...] the scale of preservation escalates relentlessly to include entire landscapes, and
there is now even a campaign to preserve part of the moon as our most important site.
Then, we started looking at the interval or the distance between the present and what
was preserved. In 1818, that was 2,000 years. In 1900, it was only 200 years. And now,
near the 1960s, it became twenty years. »7

De cette maniere, on se demande s'il y aura un temps, dans un futur proche, ou nous
allons inventorier un édifice avant méme qu’il SOit construit’’.

69 Francoise Choay. Lallégorie du Patrimoine. Paris: Editions du Seuil, 1992. p.138.
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L’INFLATION DU PATRIMOINE

La sauvegarde est maintenant a la fois fruit des entités politiques cherchant a se
valoriser et d’'un systeme ¢conomique en place. En effet, elle témoigne de la conscience des
dirigeants concernant la représentation de la sauvegarde dans leur sociéte - ils réagissent a la
pression et aux recommandations des organismes ayant pour but la reconnaissance du patri-
moine - mais elle répond aussi a un désir d’accroissement du systeme capitaliste. Linflation
patrimoniale se presente sous deux angles.

Premierement, comme il en avait ¢té fait ¢eac dans 'Allegorie du patrimoine de
Francoise Choay, le « [...] “tourisme cultuel” n'a pas encore recu son nom; il demeure le priv-
ilege ¢clitiste d'un milieu social limité, ais¢ et cultive [...].»” Cependant, ceci change tres rap-
idement dans 'ere de la globalisation. Lessor des moyens de transport, la démocratisation du
savoir, le développement de la socicté de loisir et donc, du tourisme culturel de masse sont le
point départ de notre “consommation” du patrimoine historique apres les années 19607, Cette
diffusion de la culcure du bati marque ce que I'on pourrait appeler « industrie » du patri-
moine et de la sauvegarde. Elle fait partie maintenant de la croissance ¢conomique de plu-
sieurs nations autant a Iéchelle de 'Ecat, des régions que des municipalités. En d’autres mots,
on exploite le pass¢ a des fins denrichissement™. Ainsi, les mesures gouvernementales de pro-
tection ne cessent dencourager une mise en valeur du patrimoine historique, ce qui entraine
la prise d'importance de celui-ci. A terme, ceci représente la more de certains lieux. D’apres
Regis Debray, philosophe francgais, dans son ouvrage Le siecle vert: un changement de civilisation,
ces derniers deviennent des villes-musées. « [...] On ne veut plus du passé¢ [du patrimoine
historique des villes| comme aiguillon ni d'une histoire de référence - seulement un tourisme
de la mémoire et des fiertés patrimoniales. »7. Au cours du 21°™ siécle, ce présentéisme a faic
du patrimoine un embleme pour la nation qui peut en tirer un profit immeédiat, et non plus
seulement un acte pour sauvegarder un pass¢ historique. Subséquemment, malgré la reconnais-
sance par les dirigeants politiques de plusieurs types de patrimoine mis en avant par les chartes, les
conventions et les recommandations SICOMOS et de 'TUNESCO, le gouvernement protege toujours
les structures patrimoniales, et surtout monumentales, avec plus de conviction car ce sont elles qui
leur rapportent de l'argent [Malaise de la sauvegarde 4]°.

Deuxi¢mement, en parallele avec Pamplification des intéréts économiques associés
a la sauvegarde du patrimoine, on assiste a une augmentation des raisonnements allant a
son encontre. La sauvegarde est une série de contradictions, ce malgre le désir den faire un
marché prolifique. Linflation immobiliere met une pression sur les instances gouvernemen-
tales et utilise le décuplement patrimonial comme contre-argument: « [...] 'inflation patri-
moniale est ¢galement combattue et dénoncée a d'autres titres: cotit dentretien, inadaptation
aux usages actuels, action paralysante sur les grands projets d'aménagement. Sont ¢galement
invoquées la nécessite d'innover et les dialectiques de la destruction qui, a cravers les siecles,
ont fait succéder de nouveaux monuments aux anciens. »” La sauvegarde est ici vue comme

73 Francoise Choay. Lallégorie du Patrimoine. Paris: Editions du Seuil, 1992. p.133.

74 Ibid. p.16o.

75 Ibid. p.163.

76 Concept élaboré dans Touv rage de Luc Boltanski et Arnaud Esquerre, Enrichissement. Une critique de la marchandise, Paris,
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un domaine contraignant vouant a meccre histoire au-devant de linnovation et de la créa-
tion en dépit des besoins de la sociéte.

A titre dexemple, la démolition du baciment brucaliste Robin Hood Gardens de Alison
et Peter Smithson peut ¢tre examinée. Malgre tous les efforts de sauvegarde, clest-a-dire les
volontes de lister le batiment au niveau national et malgré le soutien d’architectes reconnus
comme Zaha Hadid et Richard Rogers, les autorités n'ont pas reconnu la valeur patrimoniale
du bien. Le batiment a ¢t¢ démoli en 2017. Le ministere de la culture en charge du departe-
ment du patrimoine bati anglais plaide que le batiment ¢tait defaillant, autant du point de
vue social quarchitectural®. Simon Smithson, fils des architectes des Robin Hood Gardens,
considere que les autorités auraient galvaude I'inscription a I'inventaire du batiment en ques-
tion. Succombant a une forte spéculation immobiliere, il a ¢te considere plus profitable de le
deémolir que de le sauvegarder en le restaurant ou en le transformant.®

Dans tous les cas, I'inflation patrimoniale est un argument tres souvent utilisé a
l'avantage des dirigeants au pouvoir. De nos jours, a la fois utilis¢ comme symbole de la nation
et acte “obsessionnel” envers le passe, la sauvegarde ou la démolition vont maintenant main
dans la main avec des motivations politiques et capitalistes. Ce constat illustre le malaise de la
sauvegarde d'aujourd’hui.

80 Marialena Kasimidi. « Robin Hood Gardens : The Past, Present and Future of a Much Debated | lousing Estate ». History
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QU’EST-CE QUE LE PATRIMOINE
ACTUEL ?

Linflation patrimoniale et la sauvegarde sement un doute dans la sphere sociale,

053

gouvernementale et professionnelle de 'architecture. Exposés précédemment dans cet ¢noncé
(Survol historique sur la sauvegarde et de son contenu), les contradictions et les malaises auxquels
font face la sauvegarde entrainent I'émergence d’'inqui¢tudes. Un exemple des plus simples
est Iélaboration de Lullégorie du patrimoine, ouvrage de reférence dans cet énoncé théorique.
Francoise Choay formule dans son introduction : « Le concert patrimonial et la concertation
des pratiques conservatoires ne vont cependant pas sans dissonances. Ces records commen-
cent a inspirer 'inqui¢tude. Ne vont-ils pas engendrer la destruction de I'objet ? »*. Dans la
majorit¢ de mes lectures a propos des nouvelles théories et critiques sur la sauvegarde, un
discours prépondérant semble récurrent et place la sauvegarde dans un réle qui parait écre
décaché de la réalicé. Néanmoins, celui-ci est accusé de mettre en avane le respect du passé a
defaut des besoins des générations futures. Ci-dessous sont exposés des exemples parmi tant
d’autres:

«Attempts at returning buildings to their original condition, Samuel claimed, robs
them of the very quality for which they are prized, oddness, leaving behind shells that
show no sign of wear and tear and are innocent to history. »*

«Current conservative preservation practices tend to fixate built heritage into an
arbitrary historical state (choosing for example the building’s early seventeenth
century state as the reference), which negates both the historical process that shaped it
(and followed it), as well as any possibility for rendering it relevant for the present or
to bring us further into the future. »

« We are living in an incredibly exciting and slightly absurd moment, namely that
preservation is ovcrtaking us. »%

En concordance avec les citations précédentes, je tiens & mopposer a une approche
historiciste qui met, selon moi, I'architecture de la conservation-restauration dans une sicua-
tion précaire, aucunement nécessaire.

Pourtant, malgre la diversification des pratiques patrimoniales de nos jours, 'une
des raisons expliquant cette association malsaine a I'histoire est l'approche la plus dominante,
la plus médiatisée dans notre environnement immédiat. Cette démarche est centrée sur une
réduction des possibilices d'aleerations, une protection des matériaux utilisés a lorigine de

8 conséquences de la

la construction de I'objet et une invocation de la paternité de l'oeuvre,
Charte de Venise. La création de nombreuses Iégislations et de groupes militants pour le pat-

rimoine aux échelles locale, nationale et internationale sont Paboutissement direct de I'influ-
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ence exercée par la Charte de Venise, probablement la plus connue au niveau mondial.¥7 Cette
derniere est invoquée pour la protection et le respect de la question de la matiere originelle,
celle des modifications a concéder et ¢galement celle des monuments d'exception. De cette
facon, elle inclut tres peu de directives a propos de la conception architecturale (le design). 11
va sans dire que cette charte reste encore aujourd’hui primordiale pour le traitement de cer-
tains batiments de notre patrimoine. Néanmoins, nous devons nous décacher de I'idée quielle
doit régir le domaine de la sauvegarde. Bien que les bases du texte de Venise nous permettent
d’¢tendre notre compréhension sur une approche attentive a la conservation-restauration, il
devient nécessaire de confronter certains de ses principes pour le respect des valeurs architec-
turales 4 de nouvelles approches plus en harmonie avec le design. En effet, parmi les défis les
plus importants a venir pour le patrimoine de notre ere moderne, on trouve celui de démentir
l'idée que la conservation-restauration est un frein a la créacion architecturale et a la transfor-
mation de notre cadre bati.

Drapres mon experience, la conservation-restauration a toujours ¢t¢ un amalgame de
différents defis du design tout aussi pertinents, similaires et importants que la construction
d’une nouvelle ceuvre architecturale. Les défis actuels, quiils soient environnementaux ou
culturels, deviendront encore plus présents et pressants dans un futur hautement anthropisé.
Des lors, ils devront étre le point de départ qui permet la conception d’une solution commune
entre Parchitecte et Parchitecte de la conservation-restauration.

Dans notre contexte actuel, nous habitons, nous bougeons, nous délaissons plus vite
que jamais. Toutes nos actions laissent des traces beaucoup plus marquantes quauparavant
sur notre cadre spatio-temporel. Ainsi, si nous n'eeuvrons pas en faveur d’un ralentissement de
nos moyens de production, incluant celui de l'architecture, notre situation écologique et envi-
ronnementale atteindra un point de non-retour. Pourtant, en termes économiques, I'affirma-
tion précédente savere étre Mantagonisme de notre sociéte capitaliste. Cette derniere thésau-
rise autant les nouvelles constructions que les objets patrimoniaux. Elle accentue leffer pervers
du patrimoine®. Cependant, tel il est le cas pour la majorité des domaines, I'architecture tend
a choisir 'option de la survivance, cest-a-dire celle qui consiste a réduire sa production en
masse et qui tend a se concentrer sur le cadre bati existant pour I'élaboration des batiments
de demain.

Jorge Otero Palio souligne 'importance du role de la conservation-restauration et de
son influence sur notre avenir climatique. Couvrage en question, Embodies Energy and Design :
Making Architecture Between Metrics and Narrative, explore et expose les relations directes entre
les différents champs de larchitecture et de Penvironnement, dont celui de la sauvegarde :

«[...] we cannot go on making architecture the way we have, that by building
bui]dings - that is, by turning architecture into bodies - we are consuming such 1;11‘ge
amounts of nonrenewable energy and putting so much carbon dioxide in the air that
we are causing the earch’s climate to change. The idea of embodies energy adds value to
the body, cautions us not to dismember it, and encourages us to preserve it. It has the
self-evident quality of a motto: “the greenest building is the one that is already built” -
that is, the one that already has a body, a body that preferably doesn’t move, and stay
together [...]»%

87

Jorge Otero-Pailos, ed. Experimental Preservation, Ziirich : Lars Miiller Publishers. 2016, p.41.
88 Francoise Choay. Lullégorie du Patrimoine. Paris: Editions du Seuil, 1992. p.176.
89 David N. Benjamin, ¢d. Embodied energy and design: making architecture between metrics and narratives. New York : Columbia

University GSAPP; Ziirich : Lars Miiller Publishers, 2017, p.83.



Cette tache ne slavere pas aisce, mais ncanmoins nécessaire. Conserver au lieu de
detruire devient alors une responsabilite pour la communaute architecturale. Cette com-
petence permet a la fois de maintenir la mémoire des objets construits et, a I'heure actuelle,
clle se justifie ¢galement par ce devoir environnemental.
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Ces traces laissées sur notre cadre spatio-temporel, notre patrimoine bati, est un
heritage qui ne cesse daccroitre et d’annexer de nouvelles categories de batiments. Tel
quelabore précedemment, le Time-space compression theorise ce que nous considérons tou-
jours comme historique, caractere qui, a travers les ¢poques, se rapproche toujours plus du
present.”” Tout ce que nous habitons pourrait éventuellement étre precexte a la sauvegarde.
Lexceptionnel nest plus le seul critére a la sauvegarde de notre heritage construit, on considere alors
egalement tout ce qui reléve du banal, de l'insignifiant. Les objets cantonneés a la seconde catégorie
s'inscrivent dans un contexte historique qui est beaucoup plus large que leur durce de vie.
On constate que le rapport entre la vie utile de ces batiments et le contexte narratif général
dans lequel ils naissent est minime, en opposition a d’autres architectures significatives.” Par
conséquent, ils en ressortent tout a fait captivants dans le contexte moderne de la crise climatique, du
fait quiils devront éere abordes pour la premiere fois.

De cette manicre, le patrimoine de I'ere d’aujourd’hui renvoie a bien plus quune sim-
ple question de sauvegarde du materiel, a notre désir de s'ancrer dans le passe¢ ou a sa position
en tant quacte politique et economique. Il est de prime abord une conséquence directe de
notre crise environnementale. §'il devient nécessaire d'envisager ce domaine avec cette vision,
c’est parce que la condition climatique influence hautement notre societe et nos cultures. Le
constat est sans appel: le patrimoine nous encourage a considérer autrement la majoric¢ de
notre cadre bati. La sauvegarde est certes un acte politique et économique, mais surtout et
principalement un acte écologique. Il devient primordial daller a lencontre de la croyance
selon laquelle nous pouvons encore attendre avant de prendre part a cette action, et selon
laquelle le domaine de l'architecture peut continuer de la maniere dont il le fait actuellement.
Les preuves sont la, c'est maintenant ou jamais.

90 David Harvey. The condition of postmodernity: an enquiry into the origins of cultural change. Oxford [England] ; Cambridge [Mass.,
USAJ: Basil Blackwell, 1989, p. 240.
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91 Francoise Choay. Lallégorie du Patrimoine. Paris: Editions du Seuil, 1992. p.1o-11.
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LES MALAISES DE LA SAUVEGARDE
EXPOSES

Tout d’abord, les malaises qui suivent ne sont quune sclection particuliere parmi bien
d’autres. Cependant, dans le cadre temporel de cet énoncé théorique, il m'est impossible de les
couvrir dans leur intégralice. Pour restreindre mon champ de recherche, j’ai voulu me concen-
trer principalement sur des questionnements qui ont ¢té soulevés a la suite dexplorations, de
discussions et de debats sur les différents aspects portant a confusion en sauvegarde. Certains
d’entre eux, plutdt semantiques et d’autres plus politiques, me permettent de prendre position
ct de comprendre le domaine de la sauvegarde.

Tel qui a ¢t¢ mentionné dans la section précedente, je m'interesse spécifiquement aux
structures et ¢difices dits banals et vains, car selon mon point de vue ils remettent en question
notre manicre d’approcher et de pratiquer la sauvegarde. Je vois dans ce présent axe de recher-
che une réponse au besoin d’examiner, d'informer et de mettre en valeur, de fagon adequate,
des criteres de survie pour ces objets dits insignifiants. Les malaises exposés me font prendre
position sur une discipline pour laquelle je me dois d’en déconstruire les idées préconcues
afin d’étre en mesure d'approcher ces structures banales avec une méthodologie qui se doit de
leur étre propre. Ainsi, par la prolifération des objets de Iarchitecture banale dans le contexte
climatique, il est pour moi impératif de prendre position a propos de ce domaine qui fait face
a des enjeux d'envergure.
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MALAISE DE LA SAUVEGARDE 01

Ma]gré le Changcmcnt sémantiquc du mot « monument » pour devenir outil d’his-
toire, c’est-a-dire une représentation de la grandeur, de Iexceptionnel, du pouvoir et de
lesthétique des structures dites intentionnelles” ou commémoratives, I'association de ce mot
a celui des «monuments historiqucs» porte a confusion.

Ayant a voir avec la notion de grandcur, la relation du mot monument avec le mot
historiquc semble paradoxalc pour la moitié¢ des batiments historiqucs inclus dans le pat-
rimoine de nos jours. Comme Frangoisc Choay le définit : « Les monuments historiqucs ne
constituent plus qu'une part d’un héritagc qui ne cesse de saccroitre par I'annexion de nou-
veaux types de biens et par I'¢largissement du cadre chronologique et des aires géographiques
a lincérieur dcsquc]s ces biens sinscrivent. »%. Ces batiments, pouvant contenir I'histoire
par le simple fait davoir existé environ une dizaine années, ne présentent pas toujours des
caractéristiqucs historiqucs extraordinaires, d'ot leur certaine banalité. Ccpcndant, indirecte-
ment et sans intentions, nous instrumentalisons la notion de monument: nous «monumental-
isons» la commémoration d’architectures banales en affiliant le mot monument aux batiments
maintenant historiqucs.

La « valeur d’ancienneté »%, comme le dirait Alois Ricgl, joue un role crucial dans
I'édification du terme de « monument historiquc ». Lun des Cxcmplcs est celui du patrimoine
industriel. Ce dernier est un symbolc a son origine des intentions utilitaristes de 1’C/p0quc
concernée. Cependant, cette typologie de batiments est devenue en elle-méme un monument
important qui témoignc de nos Capacités au progrés tcchniquc mené par des révolutions sci-
entifiques et productives. Toutefois, cette valeur d’ancienneté définie par Alois Riegl ne peut
s’appliqucr a lensemble de nos structures et architectures. Elle nous paraft méme insensée
pour les structures dites banales plus contemporaines 4 notre temps et renforcerait 'idée abu-
sive selon laqucllc le patrimoine mettrait exclusivement en avant le passé ou l'accumulation
temporelle comme critere ¢lémentaire. Ceci doit étre démenti.

Malgré I'évolution drastique et rapide des architectures au cours des siecles derni-
ers, la notion de « monuments historiqucs » W'a pas évolué. Elle renvoie toujours fortement
a 17imaginairc du gmnd monument qui précédc majoritairement la révolution industrielle.
Ainsi, recentrer l'utilisation du mot « monument » sur les monuments historiqucs me semble
plus juste suivant I'éclatement de nos formes patrimonialcs. Ce sont pour ces raisons que le
mot monument historique devrait étre utilis¢ avec une plus grande spécificicé et précision.

92 Alois Riegl. Le culte moderne des monuments, Paris : Editions Allia, 2016, p.9
93 Francoise Choay. Lallégorie du Patrimoine. Paris: Editions du Seuil, 1992. p.10.

94 Alois Riegl. Op. cit. p.43.



« Ce terme [monument| ren-
voie a present au grandiose,
a ['exceptionnel, au pouvoir
et a lesthetiqueplutot qua
des caracteristiques issues
de la memoire. »



« Damns cette situation, la
destruction est un symbole du
contre-pouvoir et la sauvegarde
celle du pouvoir. Lacte de consero-
er devient une reponse a la peur;
la peur de perdre notre savoir, no-
tre histoire et notre controle sur
notre societe. Ainsi, sa relation a
['histoire et a la memoire nest pas
toujours la meme pour le gouver-
nement que pour les habitants de
la ville, et ceci est encore le cas de
10S Jours. »
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MALAISE DE LA SAUVEGARDE 02

Les relations entre histoire et mémoire sont d’autant plus sensibles de nos jours.
Suivant l'essor des médias & un niveau mondial et leur accessibilité qui sest accrue, l'obtention
d'informations et d’'une conscience critique sur les événements actuels et les événements du
pass¢ sont plus a portée du grand public. Les contestations culturelles ne semblent plus tres
nombreuses ni propres a notre génération.

Suivant le développement de la culture ainsi que celui de T'histoire, une redéfiition
constante et graduelle se fait des interprétations du passe. Lhistoire est une science apres
tout, c'est-a-dire que son contenu est vou¢ au changement ou a 'amélioration lorsque les faits
sont prouvés contraires. Pourquoi est-ce que ceci ne serait pas le cas du patrimoine aussi ? Nos
patrimoines et notre culture peuplent nos espaces. Ils comportent toutefois un certain niveau
de marginalisation. Aujourd’hui plusicurs administrations font le constat que les cours d'his-
toires transmettent des idées parfois limitées et steréotypées. Clest dailleurs le cas au Québec,
ol le Ministére de 'Education et de I'Enseignement supérieur révise le contenu des manuels
scolaires, notamment en ce qui a trait a la description des groupes Autochtones du pays.”
Ceci met en lumiere I'adaptation de I'histoire a notre condition moderne.

Comme le patrimoine est un ¢élément majeur de notre tissu urbain, il reflece aussi
cette histoire parfois négative: « Le sens du monument historique chemine difficilement. La

9 Encore une

notion n'est pas détachable d'un contexte mental et d’'une vision du monde. »
fois au Québec, le monument du 1er Premier ministre du Canada, symbo]e d'oppression con-
tre les Canadiens francais et les premicres nations, est déboulonné et sa téte détachée de son

corps?”.

Alors, la sauvegarde se retrouve parfois prise dans des représentations historiques
qui pourraient sembler inadéquates au discours d’aujourd’hui. D’apres la définition de Ihis-
toire faite par Alois Rieg], le patrimoine parait avoir un caractere « irremplagab]e », puisque
associ¢ a tout fait historique incontestable?®. Ceci ¢tait peut-¢tre I'état de nos croyances au
moment de la rédaction de son ouvrage Le culte moderne des monuments en 1903, mais notre
soci¢té a évolue. Ainsi, il faut étre conséquent et prendre en considération 'impact qu'un
batiment pourrait avoir en tant que vecteur de divers narratifs parfois divergents.

95 Bélair-Cirino, Marco, et Dave Noél. « La révision de manuels d’histoire dm;mgc ». Le Devoir, 19 nov embre 2018[Consulcé le 5
Jan. 2022] heeps://www.ledevoir.com/societe/education/541673/histoire-une-revision-contestee.

96 Francoise Choay. Lallégorie du Patrimoine. Paris: Editions du Seuil, 1992. p.21.

97 Gosselin, Janie, et Henri Ouellette-Vézina. « La statue de John A. Macdonald déboulonnée & Montréal ». La Presse, 29 aolit
2020. [Consulté le 05 Jan. 2022] heeps://www.lapresse.ca/actualites/grand-montreal /2020-08-29/la-statue-de-john-a-macdonald-de-

boulonnee-a-montreal.php.
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98 Alois F\lcgl. Le culte moderne des monuments, Paris : Editions Allia, 2016. p.IL
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MALAISE DE LA SAUVEGARDE 03

Lutilisation du mot valeur en architecture de la conservation-restauration est un
¢lément clé dans la décerminacion des qua]ités d’un batiment et de son évaluation patrimo-
niale. Lestimation de ces valeurs permet de désigncr 17approchc adéquatc ala sauvcgardc du
batiment, mais aussi de le fixer a un inventaire ou un classement qui lui est adéquat.

Ccpcndant, le mot valeur vient avec une série de contradictions modernes. Se voulant
primordialc dans le domaine pour la mise en valeur et le respect des Caractéristiqucs patrimo-
niales, ce terme est tout de méme fortement associ¢ a 'économie : « [il] renvoie aux valeurs du
patrimoine, quﬁl sagit de faire reconnatitre. Elle contient aussi la notion de plus—value. Plus-
value d’intérét, d’agrémcnt, de beauté, certes. Mais aussi plus—valuc drateractivieé, dont il est
inutile de souligner les connotations ¢conomiques. »”

La sauvegarde, se trouvant déja prise au picge au sein de deux différents types d'infla-
tions patrimoniales (voir section Survol historique sur la sauvegarde et de son contenu), participe
au Capitalismc. Ceci souleve la question suivante : pouvons-nous raisonnablement protégcr
et respecter un bien qui est utilis¢ a des fins économiques sans le réduire 4 un simple produit
de consommation ? Jukka Jokilehto, citant Michel Foucault, propose une piste de réponse
: «Value can no longer be defined, as in the Classical age, on the basis of a total system of
Cquivalcnccs, and of the capacity that commodities have ofrcprcscnting one another. Value
has ceased to be a sign, it has become a product’. »'00,

Je formule mon opinion comme suit : il faut trouver de nouveaux moyens afin d’éval-
uer notre héritage construit et ainsi retirer I'effet pervers se nourrissant de I'économie du
patrimoine.

99 Francoise Choay. Lallégorie du Parrimoine. Paris: Editions du Seuil, 1992. p.164.
§ 2 g

100 Michel Foucault. The Order of Things and Archacology of Human Sciences, New York : Vintage Books, 1994, p.254 cité par Jukka

»]nkilchm. A History u_/]-\r‘c/liuuum/ Conservation. London: Romlcdgc. 2011, p.18.



« Le fait de choisir dans le
present le patrimoine qui
est representatif de nos val-
eurs dans une epoque revol-
ue est intrinsequement une
action qui est constamimnent
en train de se moderniser et
d accroitre. »



« Subsequemment, malgre

la reconnaissance du
gouvernement de plusieurs
types de patrimoine mis

a [avant par les chartes,

les conventions et les
recommandation d1COMOS et
de [UNESCO, le gouvernement
protege avec une plus grande
Jforce les structures patrimo-
niales, surtout monumentales,
qui leur rapporte de [argent. »
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Premi¢rement, les chartes et les directives en place sont nécessaires due a des abus
et des négligences trop souvent ignorés pour des raisons ¢conomiques. Ils proposent une base
deontologique sur lesquels il est possible de se fier pour développer des lois et des mesures
qui s'additionnent et éclairent les décisions gouvernementales. Malgré les bonnes intentions
de ce cadre déontologique, il demeure toutefois relativement contraignant. Réfléchis comme
des moyens de protéger le monumental, les chartes et les directives permettent de préserver
les moyens financiers gouvernementaux. Ainsi, il serait peut-¢tre nécessaire d'explorer de
nouveaux types de chartes qui permettent, par adjonction, d’élargir leur cadre a des criteres
¢cologiques et énergétiques a respecter dans le traitement du patrimoine actuel.

Ces nouveaux cadres législatifs sont des themes qui sont actuellement explorés en
Suisse alémanique. Dans le cadre d’une redéfinition législative des zones a batir de la ville de
Glaris Nord, de nouvelles approches pronent des méthodes, des qualites et des reglements
ouverts plutot que des criceres fixes et juridiques. Malheureusement, ces dernieres n'ont pas

101

¢té mises en place, mais elles laissent toutefois des pistes de réflexions importantes.

Deuxi¢mement, ce malaise souleve la question suivante : a qui appartient le patri-
moine ? A la jouissance du vaste public et des touristes ¢trangers qui ne reconnaissent au final
que la moitié¢ du contexte historique et culturel qui leur faic face ? Clest a ces derniers que
l'industrie du patrimoine ne fait que « vendre des illusions en guise des valeurs promises. »**.
Ou bien, appartient-il a la population locale qui a souvent contribué a la construction de ces
biens patrimoniaux ? Malheureusement, a lheure actuelle, le marché immobilier ainsi que la
consommation culturelle de masse, générée par I'industrie du patrimoine, arrache ce dernier
aux « populations locales ou non privilégices et, avec elles, leurs activités traditionnelles et
modestement quotidiennes »'.

o1 Mirkli, Peter et Elisabeth Rutz. «Wir miissen niche ein fertiges Bild entwerfen, sondern eine Serukeur, die auch den zukiin-
frigen Generationen erlaube, ihre Vorstellungen zu realisieren.». Baugesetze formen, 2020. [Consulté le o5 Jan. 2022] heeps://www.
baugesetze-formen.ch/

102 Francoise Choay. Lallégorie du Patrimoine. Paris: Editions du Seuil, 1992. p.179.
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103 Ibid. p.177.
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POUR UNE REPONSE BANALE

Dans la vision du chapitre précedent sur les malaises exposés, il est important d’ap-
procher le projet de sauvegarde dans le contexte de la banalit¢ d’aujourd’hui. Nous pourrions
nous demander pourquoi je m'attarde a ratcacher ma recherche a la sauvegarde ? La réponse
est simple, le domaine de la sauvegarde nous apprend a lire, a décortiquer et a apprécier nos
structures historiques, quelles soient chronologiquement longues ou courtes. Cette lecture
aussi bien au niveau des archives, du contexte historique, ou de la mémoire des lieux est
complexe et nécessite une certaine didactique. Lapprentissage des théories et des techniques
de sauvegarde est primordial dans notre formation scolaire et jespere qu'il deviendra encore
plus important dans le futur. A I'éveil de Purgence climatique, l'accumulacion des scructures
patrimoniales banales dans notre cadre bati et I'éventuelle impossibilice d'y faire tabula rasa
pour y instaurer un nouveau projet sont des circonstances qui forceront les ¢coles darchitec-
ture a changer leurs méthodes d'enseignement du design. Jespere qu'il sera éventuellement
acquis que la sauvegarde et le design sont des domaines qui fonctionnent en symbiose et non
en confrontation. Et, il faut le faire au plus vite. Malgre la prise de conscience climatique, la
sauvegarde est trop souvent utilisée de facon sporadique et n'est pas encore considérée comme
un domaine qui possederait des potentialités aptes a I'application d’'un projet architectural de
design, soit par la r¢habilitation ou par la transformation.

Cette pratique ¢pisodique marque une certitude dans le domaine de la sauvegarde
en architecture. Elle est symptomatique d’'un avenir incertain. Comme il a ét¢ mentionne
dans ce chapitre, Le choix de la sauvegarde, celle-ci devient un domaine qui est a la fois poli-
tique, ¢économique et ¢cologique. Conserver et ne pas détruire prend une autre dimension: la
sauvegarde devient alors une réponse environnementale responsable de la part de la commu-
naut¢ architecturale. Cette tache ne savere pas facile, mais est nécessaire surtout pour ce qui
concerne nos structures banales.

Des démarches environnementales commencent a écre entreprises, principalement
dans le domaine du recyclage architectural. Néanmoins, la pratique de réutilisation ne suffic
pas et nest pas encore au point. On oublie trop souvent I'Architecture quand nous con-
sidérons seulement les objets construits comme des ressources matérielles pures. Ainsi, le ris-
que de cette méthode est une capitalisation extréme des ressources matérielles du baciment,
cest-a-dire leur exploitation comme il en est déja question pour l'exploitation des ressources
naturelles terrestres.

Les batiments dits banals répondent en partie a la problématique, mais ils ne font
que partie d’'une hi¢rarchie de procédure. Pour reprendre une citation utilisée précédemment
qui ¢labore sur I'énergie emmagasiné dans nos batiments, Jorge Otero-Pailos appuis ce point
comme suit:

LE BEAU MALAISE DE LA SAUVEGARDE
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« 'The idea of embodies energy adds value to the body, cautions us not to dismember
it, and encourages us to preserve it. It has the self-evident quality of a motto: “the
greenest building is the one that is already built” - this is, the one that already has a
body, a body that preferably doesn’t move, and stays together so as to not release that
embodies energy, »'%.

Ainsi, et dans le sens de Iargument de Jorge Otero-Pailos, je crois fortement que nous
devrions tout d’abord essayer de sauvegarder les qualités des ¢léments architecturaux et de
construire dans existant. Il est important de prendre pour acquis que chaque structure, aussi
banale qu'elle le soit, est un objet avec des qualités et caracteristiques propres qui se doivent
d’étre révélées. Néanmoins, si jamais ce dernier se présentait vraiment sans aucune qualite
projective, alors le recyclage n'est daucun doute la solution la plus viable ¢cologiquement.
Cependant, j’ai aussi foi en I'idée selon laquelle I'architecture est une ressource de la mémoire
et quelle possede des richesses simplement inédites.

Par conséquent, ce chapitre nous permet d’analyser I'évolution de la sauvegarde, de
la notion des batiments historique et du patrimoine pour en soulever des malaises. Ainsi, la
mise en abime de ces derniers me permet d’avoir un ceil critique et une opinion sur ces sujets.
Alors que cette partic a principalement traicé de Thistoire et du contenu du patrimoine, la
prochaine section cherchera a comprendre comment le concept de la mémoire participerait
au domaine de la sauvegarde des structures banales.

104 David N. Benjamin, ¢d. Embodied energy and design: making architecture between metrics and narratives. New York : Columbia

University GSAPP; Ziirich : Lars Miiller Publishers, 2017, p.83.
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INTRODUCTION

« Should the practice of the historic preservation of built and lzmdscapc hcritagc
necessarily be based on conservation? Monuments, lisced buildings, landscapes, and
other forms of built heritage, are typically regarded as immutable and untouchable—
objects to be “conserved™—and as a result tend to fade from public imagination and
memory. »!

Pour les architectes-artistes-philosophes Erik Rietveld et Ronald Rietveld, RAAAF,
P'historicite des batiments de la sauvegarde, comme point nodal de I'¢laboration du projet,
est a remettre en cause. Par peur deffacement de la mémoire, ils se pressent a trouver des
méthodes alternatives pour stimuler I'imagination d’un lieu historique. En occurrence, ils
proposent une démarche centrée sur la potentialicé de I'imagination et la redéfinition de la
mémoire comme outil du projet.? Les themes abordeés par RAAAF sont plutde artistiques,
mais ces derniers offrent des pistes de réflexion intéressantes a I'¢laboration d’'une nouvelle cle
de lecture en sauvegarde basce sur la matrice de la mémoire.

Cet énoncé théorique plaide pour une démarche qui apprehenderait lexistant telle
une métaphore de la mémoire. La mémoire fonctionnerait comme la matrice d’'un projet de
sauvegarde du banal en explorant les multiples couches métaphysiques de l'objet construit :
larchitecture comme ressource de la mémoire et la mémoire comme instrument de larchitecture.

Ce second chapitre se sépare en deux sections : découvrir et stimuler. Ces deux ¢tapes
forment la mémoire active et informent notre lecture vers ce que jappelle larchitecture de la
mutation. Ce néologismc pour definir la sauvcgardc semblerait quc]quc peu prétcnticux de
la part d'une ¢tudiante mais il se montre a mon avis nécessaire pour inclure une approchc
in¢dite a ce nouveau cadre bati. Ce nouvel outil s”ajoutc donc aux tcchniqucs de sauvcgardc
existantes.

La prcmiérc partie, intitulée Découvrir, cherche a expliquer la connexion entre la
mémoire et les couches de Tarchitecture, plus spéciﬁqucmcnt ses couches mc’taphysiqucs.
Celles-ci sont reli¢es aux sensations, composantes clés dans la fabrication de la mémoire,

. . ! . ) . ! . !
et donc dans la fabrication de la mémoire d’un lieu. A travers une démarche tirée de la
phénoménologice architecturale, ces couches métaphysiques sont découvertes a Iaide de notre
lecture des phénomenes de espace. De cette interprétation découle 'entendement de la
! . 5 . 5 . . . . . / /
memoire en tant quout1l de I'architecture. Celui-ci se doit de devenir prcpondcrant dans le
domaine, mais doit en premier lieu étre découvert dans le projet de Sauvcgardc.

La seconde partie se présente comme la volonté de Stimuler cette mémoire. Les licux ba-
nals sont propices a l'oubli physique et inconscient. Pratiquée d’'une maniere plus respectucuse de
la mémoire active, la sauvegarde permettrait d’aller a l'encontre de ce quon appelle la courbe de
loubli, autrement dit, la propension exponentielle a effacer des ¢léments appris par la mémoire.
En permettant une continuité dans I'évolution d’un lieu, ce concept de mémoire active développe
un imaginaire qui rattache de maniere réguliere et répétée une population a un lieu concret.

1 Erik Rietveld et Ronald Rietveld. “Hardcore | 101‘11:\;0: Imzlginzuion for Preservation”, /}me in I’xw/m/ng\'. vol.8, N0.1995, 2017.
}1.].
2 Ibid.
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DECOUVRIR

LIRE LES MULTIPLES RECITS

La question de la sauvegarde n'est plus celle de savoir comment choisir les ¢léments

les plus pertinents dans notre histoire. Il s'agit maintenant de comprendre comment nous
. o .- 5 .\ ’ A . ~ / . . o

parviendrons a réutiliser I'entiereté de notre cadre bati dans le futur. Découvrir signifie ¢la-
borer une méthode pour lire le patrimoine banal avec un regard neuf qui justifie le choix de
la transformation plutde que celui de la descruction. Elle est la premiere ¢tape participant a
Iémergence d’'une mémoire active. Elle désigne la capacicé a lire les couches méctaphysiques de
l'architecture comme des strates de la mémoire.

Tout d’abord, a travers une lecture approfondie des couches métaphysiques de l'archi-
tecture, parfois invisibles, larchitecte découvre le contexte dans lequel il doit ¢laborer le pro-
jet. Or, on ne décrit pas ici une invisibilité qui se craduirait par un caractere de transparence
physiologique, mais plutdt par des caractéristiques constructives devenues tellement banales
que, méme nous, architectes, ne sommes plus en capacite de déceler les qualités mecaphy-
siques que le construit pourrait véhiculer. Dans son ceuvre Lart de la mémoire, le territoire et
larchitecture, S¢bastien Marot, philosophe de formation et théoricien de l'architecture, déerit
le concept comme suit : « Le concept de transparence phénoménale, appliqué a Iarchitecture,
sert donc a expliquer un phénomene de transparence qui ne doit rien a la porosité visuelle
des dispositifs a partir desquels il est produit, [...] »%. Ceci ¢tant dit, nous pouvons compren-
dre que les couches métaphysiques vehiculées par Iarchitecture sont invisibles, elles font ¢tat
d'une transparence phénoménologique. Leur invisibilité est une conséquence du peu d'impor-
tance quon leur accorde et, en réaction, du peu deffort fournis en faveur du décelement des
qualités spatiales qui semblent alors inexistantes. Cependant, Marot poursuit en ¢lucidant le
role créatif de Iarchitecte et de ses capacités a projeter malgré cette impression de banalité : «
[...] mais qui [Iarchitecture] Sappuie plucde sur Iactivité mentale du sujet, laquelle développe
des plans qui lui sont moins donnés a voir que suggéres, et qui tissent un réseau d’attentes
que les volumes effectivement définis par P'architecte ne vont cesser de surprendre. »*% Par
conséquent, une lecture des couches métaphysiques de Iarchitecture, souvent invisibles, ap-
portent une compréhension plus empathique, sensible et profonde de l'objet qu'il maurait pas
d'un premier contact purement factuel avec la maticre.

Dans Never Modern par Irénée Scalbert et 6a architects, le dévoilement des couches
architecturales apparait essentielle au role de 'architecte pratiquant la sauvegarde : « Archi-
tecture involves some detective work. You look at things, you look under and through things
because they are a source of knowledge, signs of a momentary resourcefulness. »5 Larchitecte

3 Sébastien Marot. Lart de la mémoire, le territoire et larchitecture, Paris : Editions de la Villette, 2010, p-129.
4 Ibid.

5 Irénée Scalbert et 6a architects. Never Modern, Ziirich: Park Books, 2013, p.38
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est un détective. Son travail est done voué a metcre en lumiere invisible en cravaillant avec
les indices qui lui sont disponibles. Ce sont ces couches métaphysiques qui renferment la
richesse du projet. Et clest dans la révélation de celles-ci, qui présentent de véritables poten-
tialites, quiil devient possible de stimuler I'inconscient du lieu et, par la méme occasion, celui
de ses usagers.

La théorie de Freud sur I'inconscient est prédominante lorsqu'il est question de
mémoire, darchitecture et d'invisible. Sébastien Marot® et Guy Amsellem? y font référence
dans le but dexpliquer la relation entre strates et mémoires. Ainsi, comme l'architecte est
détective et quil est charge du dépouillement des licux, la théorie de Freud mest speciale-
ment intéressante. Si rien ne se perd dans le psychisme humain et que tout laisse des traces,
pourquoi ceci ne pourrait-il pas ¢galement étre valable pour le cas des structures banales ?
Pourquoi est-ce quielles ne disposeraient pas de couches métaphysiques refoulées jusquialors,
mais néanmoins intéressantes a dévoiler ? Marot citant Freud, sur ces questions des « modes
de conservation des sentiments passés dans le psychique », décrit la persistance des traces
mémorielles au plus profond de notre inconscient. Malgré tous les efforts deffacement mis a
l'avant, loubli total et definitif est impossible :

« Depuis que nous avons surmont¢ lerreur selon laquelle I'oubli, qui nous est familier,
signific une destruction de la trace mémorielle, donc un ancantissement, nous pen-
chons vers I'hypothese inverse, a savoir que dans la vie d’ame rien de ce qui it une fois
formé ne peut disparaitre, que tout se retrouve conservé d'une fagon ou d'une autre

et peut, dans des circonstances appropriées, par exemple par une régression allant
suffisamment loin, étre ramené au jour. »9

Ce qui est interessant, c’est que Freud ne sattarde pas seulement sur les sentiments
du cerveau humain, mais transpose son hypothésc sur le domaine de l'urbain. Dans son
ouvrage Le malaise de la civilisation, Freud utilise 'image de Rome comme palimpseste, ce qui
lui permet d'illustrer metaphoriquement ses propos sur les mécanismes de I'inconscient au
moyen d'objets concrets.

« “Faisons maintenant l’hypothése F:mtastique que Rome n'est pas un lieu d’habitations
humaines, mais un écre psychique, qui aun passé parei”ement 1ong et riche en
substance et dans lequel donc rien de ce qui sest une fois produit m'a disparu, dans le-
quel, a ¢6eé de la derniére phase de développement, subsistent encore ¢galement toutes
les phases antérieures. [...]7 »?

Freud met en avant cette scructure de la ville pour expliciter son hypothese et elle
devient, sans doute, I'une des illustrations les plus litcérales pour expliquer ses idées. Cette
métaphore me permet de transposer ces propos sur les strates de la mémoire qui composent
les objets de la sauvegarde. Apres tout, Iarchitecture est ce qui compose la ville. Dans cet
extrait, Sébastien Marot résume les théories misent en avant :

« Mais d’autre part, et réciproquement, cette idée nous conduirait a souligner le fait
que, dans l’espace urbain ou territorial, cet état de reconstruction ou de modification
n'implique pas nécessairement l'oubli ou l'effacement des arrangements precedents, et
méme que, “dans certaines conditions favorables”, un accés a ces ¢tats antérieurs et une
forme de circulation dans I'épaisseur temporelle du tissu restent possibles. »™.

6 Sébastien Marot. Lart de la mémoire, le territoire et larchitecture, Paris : Editions de la Villette, 2010.

7 Guy Amsellem, « Concilier I'écernel et l‘cplu‘mvrc ». Un bdtiment, combien de vies? La uunx/nrmaliun comme acte de création. Paris :

Cité de larchitecture & du patrimoine, 2015, p.7.
8 Lettre a Lou Andreas Salomé, cicée par Jacque André dans sa pl‘&fllu‘. Le Malaise dans la civilisation, Sigmund Freud, pV; citée
par S¢bastien Marot. Lart de la mémoire, le territoire et larchitecture, Paris : Editions de la Villette, 2010, p.38.

9 Sébastien Marot. Op. Cit., p.40.

10 1bid., p.46.



Ainsi, en utilisant un langage architectural, en parlant de spatialite urbaine et terri- N
toriale, ainsi que des formes de « circulation dans I'¢paisseur temporelle », Marot fait ¢cho a
5 . / . 5 . . / .
mon propos sur I'exploration des couches métaphysiques de 'architecture qui nécessitent par- N
fois un travail de détective. I ne manque qu'a découvrir les meémoires qui ruissellent en elles. O

Lapproche sensible des objets du patrimoine, que je tente de défendre au travers de

cet énoncé théorique, nest par contre pas totalement ¢trangere au domaine. Lécude des villes
A N . ’ o - .

et de leur urbanite informe l'architecture de la presence de ces couches de Thistoire et de la
mémoire. Cette derniere I'influence, car elle fait partie de son contexte environnant, son con-
texte historique physique. Grandement expliqué par Aldo Rossi dans son ceuvre Larchitecture
de la ville, ce dernier théorise extensivement sur la construction de la ville et de son apport a
la mémoire comme matiére vivante :

« Mais avec le temps, la ville grandit sur elle-méme. Les intentions originelles de-
meurent inscrites dans sa construction, en méme temps que la ville précise et modifie
les intentions de son déve]oppement. »!

Consequemment, selon Rossi, les villes sont sympromatiques d’une construction
grandissante de multiples couches qui sont constamment en restructuration. Chaque bati-
ment laisse des traces de I'histoire et les meémoires des gens qui y habitent.

« En ¢largissant la these de Halbwachs®, je voulais dire que la ville elle-méme est la
mémoire collective des peuples ; et comme la mémoire est lide a des faics et a des lieux,
la ville est le locus de la mémoire collective. Ce rapport entre le locus et les habitants
devient par conséquent I'image prédominante, I'architecture, le paysage ; et de méme
que les faits s'inscrivent dans la mémoire, des faits nouveaux se développent dans la
ville. »"

Ces licux évoluent et ils sont témoins de laccumulation des straces de la mémoire.

Aldo Rossi n'est pas le seul & mettre en avant ces idées. Transferé en architecture a
l'aide de l'exposition tenue a la Cité de 'architecture et du patrimoine de Paris, Un batiment,
combien de vies ? La transformation comme acte de création, Guy Amsellem' citant Michel Cer-
teau décrit les lieux comme suit : « Les licux sont des histoires fragmentaires et replices, des
passés volés a la lisibilicé par lautrui, des temps Cmpilés qui peuvent se déplicr mais qui sont
la plutdt comme des récits en attente. »5. Cette derniere met en évidence I'un de mes propos
¢noncés plus haut, nous laissons des traces significatives sur notre cadre spatio-temporel, des
traces sur I'architecture que nous construisons et que nous habitons. Ces récits en attente
comme l'a décrit Michel Certeau se doivent d'éere poursuivis.

Ceci met en lumiére mon opinion: les couches materielles et immaterielles qui compo-
sent [objet banal de larchitecture sont des strates de sa memoire. Et jose pousser plus loin cette
réflexion : si I'on considére que la mémoire est un des outils qui permettent de créer de nouveaux
récits pour cet objet sans en dénaturer le sens ou en trahissant ses qualites souvent invisibles car
phénomenologiques, nous sommes capables, selon moi, de developper une approche inédite en faveur
d'une architecture de la sauvegarde plus ouverte au projet de design.

11 Aldo Rossi. Darchitecture de la ville. Gollion (Suisse): Infolio, 2016, p.12.
12 Note : Maurice Halbwachs, un sociologue francais qui a grandement inspiré Aldo Rossi.
13 Aldo Rossi. Op.Cit., p.179.

14 Guy Amsellem, pl‘ﬁsidcm de la Cité de larchitecture & du patrimoine.
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15 Guy Amsellem, « Concilier I'éternel et I'éphémere », Un bdtiment, combien de vies ? La transformation comme acte de creation. Paris
15,

: Cité de Parchitecture & du patrimoine, 2015, p.7.



« Ceci met en lumiere mon opinion:
les couches materielles et immateri-
elles qui composent ['objet banal de
['architecture sont des strates de sa
memoire. Et jose pousser plus loin
cette reflexion . si [on considere

que la memoire est un des outils
qui permettent de creer de nou-
veaux recits pour cet objet sans en
denaturer le sens ou en trahissant
ses qualites souvent invisibles car
phenomenologiques, nous sommes
capables, selon moi, de develop-
per une approche inedite en faveur
d une architecture de la sauvegarde
plus ouverte au projet de design. »



COUCHES METAPHYSIQUE ET PHENOMENOLOGIQUE oj
EN ARCHITECTURE Ne

Interroger une multitude de couches de I'architecture, c'est aussi, au-dela de sa forme O
ou de son sens, interroger son association et sa relation a I'histoire et a la mémoire - deux con-
cepts distincts, mais souvent entremeles. Ceci ¢tant dit, les deux ne travaillent pas en opposi-
tion, car I'une ne peut pas exister sans l'autre ; histoire commence au moment ot la mémoire

* Toutefois, cette frontiere qui sépare histoire et la memoire est imprécise et non

9 \
sacheve.
decisive. Les deux habitent en symbiose et surtout évoluent ensemble au travers du temps.

Elles se completent et sentraident pour ne pas tomber dans l'oubli.

Ici, Thistoire et la mémoire sont des termes qui se doivent d'écre definis. Lhistoire est
un savoir qui nous permet de faire abstraction et d’isoler par la pensée le passe les dimensions
du vecu. Elle se base sur une analyse de criteres critiques, conceptuels et factuels. Grace a ces
caracteres, I'histoire s'inscrit dans une temporalite qui lui est précise et fixe. Ainsi, comme
le cite Frangois Dosse, historien et ¢pistémologue francais, dans Entre histoire et mémoire : une
histoire sociale de la memoire, “Lhistoire se trouve donc reléguée a une temporalit¢ purement
exterieure, un temps du dehors, simple coquille vide et pur réceptacle du vécu existentiel.””
Elle cumule ainsi le materiel, les objets, et 'immateriel, les récits, pour leur donner un trace
futur str.

En revanche, la mémoire est le vehicule de « tout ce qui fluctue, le concret, le vecu, le
multiple, le sacr¢, 'image [et] Iaffect [...]. »® Nous pouvons ainsi dire que la memoire travaille
en harmonie avec 'évolution, quielle se mute et se transforme, quelle ne peut exister sans le
ressenti et le corps. Ce sont les yeux des observateurs qui la créent et qui la possedent indiv-
iduellement ou en collectif. Ainsi, contrairement a I'histoire, la mémoire est épheémere.” La
dimension passagére de la mémoire lui confere a la fois sa force, mais aussi sa défaillance.

Finalement, pour faire perdurer la mémoire d’un lieu banal en sauvegardQ il est pri-
mordial de 'y prendre par Iaffect et non pas I'histoire. La mémoire permet de nous attacher
au lieu de le voir continuer et évoluer. Malheureusement, I'histoire a tendance a arracher a la
mémoire certains de nos lieux. Créant ainsi un détachement du protagoniste avec I'endroit.
Cette impression me semble récurrente pour la majorite de mes lectures. Irénce Scalbert et 6a
manifestent ce sentiment dans la citation suivante :

« Attempts at returning buildings to their original condition, Samuel claimed, robs
them of the very quality for which they are prized, oddness, leaving behind shells that
show no sign of wear and tear and are innocent to history. If conservation is to have a
meaning, it must take into account the comp]ete 1if\elcycle of a bui]ding, every mark
being in princip]e worth preserving. »*

[l apparait par ailleurs primordial dexplorer et d'investiguer les traces des couches
invisibles. J'associe ces dernieres a la métaphysique, car elles permettent selon moi de créer un

16 Francois Dosse. « Entre histoire et mémoire : une histoire sociale de la mémoire. » dans Raison présente, n.128, 4¢ trimestre
1998. p.6.

17 Ibid.

18 Ibid.

19 Ibid. p.7.
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20 Irénée Scalbert et 6a architects. Never Modern, Ziirich: Park Books, 2013, p.34.
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lien avec laffect. Avoir un regard sur ces couches métaphysiques de facon phénomeénologique
devient alors intéressant pour se detacher d'une lecture trop factuelle, historique et immuable
de l'objet architectural. Christian Norberg-Schulz, architecte, historien et theoricien en
architecture norvégien, explicite ce dernier propos ainsi : « The conquest of the existential
dimension is in fact the main purpose of the present book. After decades of abstract, “scien-
tific” theory, it is urgent that we return to a qualitative, phenomenological understanding of
architecture. »* En fin de compte, ceci empéche de figer un lieu dans le temps et encourage au
contraire a ¢laborer une lecture basée sur les sens et la mémoire.

Dans l'extrait presente plus haut, Rossi mentionne le concept du lieu (locus) com-
me ¢lément de la mémoire : « la ville est le locus de la mémoire collective.»®. Lexperience de
la ville nous permet alors d’acquerir, par la découverte, une perception des phénomenes de
l'espace. Propre a laffect, ces perceptions créent la mémoire.” En ce sens, la phénomenologie
architecturale, le courant de pensce qui est directement li¢ a notre expérience sensible d’un
batiment, peut ¢tre explorée pour comprendre I'importance de sauvegarder certaines strates
metaphysiques, en plus des strates physiques qualitatives. Lexpérience des couches metaphy-
siques d'un site livre la symbolique et le ressenti des atmospheres qui le composent, dont
chacun tire un sentiment qui passe par sa perception personnelle,* influencée néanmoins par
'imaginaire collectif. Lessence de la phénoménologic de 'architecture est de considérer un
batiment comme un lieu. Un lieu composé de différentes ressources presentant des aceributs
qualitatifs métaphysiques. Ces atcributs forment alors 'espace et l'atmosphere du tout archi-
tectural.

Pour ces raisons, il parait des lors ¢vident que le projet de sauvegarde se doit de pren-
dre en compte les criteres non-physiques qui permettent de toucher les usagers et de faire la
qualite du batiment.

« Mais lorsque je ferme les yeux et essaie d'oublier ces traces physiques et mes
premicres associations d’ idées, il me reste une autre impression, un sentiment plus
profond : la conscience de I'écoulement du temps, la sensation de la vie humaine qui
saccomplit dans des licux et dans des espaces quelle charge a sa maniére. Les valeurs
esthétiques et pratiques de I'architecture sont reléguées au second plan. A ce mo-
ment-la, leur signif‘lcation stylistique ou historique na pas d’importance. Seul compte
le sentiment mélancolique qui s'empare de moi. Larchitecture est abandonnée a la vie.
Si son corps est suffisamment sensible, elle peut développer une qualité qui soit garan-
te de la réalité de la vie écoulée. »*

Les qualités des couches?” de perception sensible des espaces par les individus sont
des ¢léments a conserver et a placer sur la scene du projet de sauvegarde. Si la lecture se fait
de facon assez sensible, ces qualités seront dévoilées et laisseront place a un projet de sau-
vegarde profondément sensible. La juste restauration® n'est pas possible si ces ¢léments ne
sont pas pris en compte. Par conséquent, I'inadéquation entre

21 Christian Norberg-Schulz. Genius Loci: Towards a Phenomenology of Architecture. London : Academy Editions, 1980, ps5.

22 Aldo Rossi. Darchitecture de la ville. Gollion (Suisse): Infolio, 2016, P-179.

23 Francois Dosse. « Entre histoire et mémoire : une histoire sociale de la mémoire.» dans Raison présente, n.128, 4e trimestre
1998. p.6.

24 Voir le Glossaire ; p/mummm/ogu

25 Christian \mbm'gr.\chu]/. Op. Cit. p.a8.

26 Peter Zumthor. Penser larchitecture. Basel - Boston - Berlin: Birkhauser publisher, 2006, p.24.
27 Voir Glossaire 11, Les couches métaphysique de larchitecture.

28 Voir Glossaire, Restauration.



les techniques appliquées pour la sauvegarde d’un objet architectural et ces criteres engendre-
rait alors une perte des mémoires du lieu car elle trahirait I'essence du lieu. Loubli menerait
au final 2 un detachement des habitants vis-a-vis du lieu. Les esprits du lieu, genius loci, ¢vol-
uent a travers les siecles et les socictes. Il est done nécessaire que I'architecture acquicrent des
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qualités d'adapration et de transformation plutot que de chercher a se figer dans le temps, de
par l'atceinte d’un ¢tat defini® Un projet bas¢ sur ces couches metaphysiques me semble alors
raisonnable et plus proche d’une id¢e d'évolution. Limplication personnelle et sensible du
sujet est alors primordiale pour 'architecture de la sauvegarde qui doit acqueérir des meilleures
competences d'evolution. Ces paroles de Peter Zumthor, architecte suisse, nous laissent réver
a propos de la rencontre entre la matiere, les sensations et le temps :

« La magie du réel est pour moi I'alchimie de la transformation des substances
matérielles en sensations humaines, ce moment particulier d'appropriation ou d’assim-
ilation de matiere et de forme dans un espace architectural. »*°

DE LA SINGULARITE AUX COUCHES

Si nous sommes conscients de ces couches métaphysiques de architecture, cette
lecture de la sauvegarde remet nécessairement en cause le concept du droit de paternice de
l'eeuvre architecturale. Ainsi, nous passons de la singularit¢ de I'histoire et de I'auteur a la
multitude offerte par les couches metaphysiques de I'architecture qui la composent telles des
strates de la mémoire.

Outre I'évidence physique de la transformation, nous nous construisons sans cesse
sur des concepts immatériels. Que ce soit par la construction de nos faics historiques et de
nos souvenirs, nous vivons notre vie de tous les jours sur des connaissances faites par dautres
et transmises d’'une génération a une autre. Ainsi, pourquoi est-ce que ceci ne serait-il pas le
cas pour I'architecture ? Franz Graf, professeur et architecte a 'Ecole Polytechnique Fédérale
de Lausanne (EPFL), illustre tres bien le palimpseste * de lauthenticicé macérielle. Par
conséquent, ne serait-il pas possible de transposer cette réflexion sur ma lecture des couches
métaphysiques de l'architecture qui se présentent en tant que strates de la mémoire ?

« Le second tend [authenticité matcérielle] a accepter la nature du palimpseste in-
hérente a tout corps bati qui devient, avec les stratifications mu]tip]es dont il senrich-
it, le lieu de mutation et le véritable substrac narracif de la construction. »*

Je crois fortement que I'architecture fait partie d’'un tout complexe et vaste, qui ne
releve pas seulement d’une singularit¢, mais de capacités a former la mémoire a 'aide des
strates qui la composent, que celles-ci soient historiques, physiques ou métaphysiques. De la
sorte, l'architecture de la sauvegarde s'inscrit dans une série de prises de décision qui ont déja
permis a un lieu de créer la mémoire, des souvenirs.

29 Christian Nor lwrgr.\glm]/_ Genius Loci: Towards a l’/mlwHunn/ng\' of Architecture. London: Academy Editions, 1980, p.18.
30 Peter Zumthor. Penser larchitecture. Basel - Boston - Berlin: Birkhauser publisher, 2006, p.85

31 Note : Palimpseste : « Feuille de papyrus, parchemin manuscrit dont on a effacé la premiére écriture pour pouvoir écrire un
nouveau texte, Ocuvre dont I'état présent peut laisser supposer et apparaitre des traces de versions antérieures. » dans CNRTL :

Centre National de Ressources Textuelles et Lexicales, 2012. [Consultée le o9 janvier 2022]. hups:,"/\x W \\.«‘m't1.1&‘,’“0111\i1inn,"}mlimpscslr
32 Franz Graf. « Lauthenticité du macériau comme substrat du projet de sauvegarde de larchitecture moderne et contemporaine
»

, Histoire Materielle du bdti et projet de sauvegarde : Devenir de larchitecture moderne et contemporaine, Lausanne (Suisse) : Presses
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« The characteristic of transformation, to return to the architectural design, thus con-
sists of relating to decisions that have already been set in stone. If one bears in mind
that each design process is made up of a sequence of decisions in which the later ones
are determined by the ones made before them, then it makes no real difference wheth-
er the earlier decisions were your own or not. Each design process contains speciﬁca—
tions that are cither accepted by the following idea, or have to be rejected. »

En fin de compte, comme Hermann Czech le décric si bien, tout projet architec-
tural est une négociation avec les couches qui composent le site, les besoins et le contexte
dans lequel il se retrouve. Tout lieu possede des strates historiques, qu'il contienne des objets
construits, que 'on parle directement de batiments, ou pas. Cependant, la différence avec le
lieu poss¢dant un projet de transformation sur un patrimoine bati a conserver reside dans le
fait qu'il possede des potentialites inachevees déja ctablies, un cycle de vie avee des marques et
des couches qui n'attendent qua étre dévoilées et exploitées. En prenant en considération les
strates qui composent I'ceuvre et les décisions faites par les précedents auteurs, nous choisis-
sons les couches metaphysiques de I'architecture qui devront ¢tre conservees, modifices,
effacées et transformees. Nous créons en réeréant et ceci est d'une richesse hors pair.

33 Hermann Czech (1989). « Transformation », OASE #92 Codes and Continuities, Mars 2014, p.15.



« The characteristic of
transformation, to return to the
architectural design, thus con-
sists of relating to decisions that
have already been set in stone. If
one bears in mind that each de-
sign process is made up of a se-
quence of decisions in which the
later ones are determined by the
ones made before them, then it
makes no real difference wheth-
er the earlier decisions were your
own or not. Each design process
contains specifications that are
either accepted by the following
idea, or have to be rejected. »
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LA DECOUVERTE & )

DU PROJET DU GRAND PARC DE BORDEAU

%Nom du projet : Transformation de 530 logements, batiments G, H, I, quartier
du Grand Parc

Architectes : Lacaton & Vassal, Frederic Druot et Christophe Hutin

Localisation du projet : Chartrons, Bordeaux, France

Catégorie de projet : Logements sociaux

Année de réalisation : 2017

« In all of our projects, we never assume that what has been built before is obsolete.

Rather, we see the existing built environment as an opportunity and use it as a base
srarestall o @ s project. The exlstmg situation has to be considered as an intelli-
gent, coherent whole. Its qualities should be identified and utilized. [...] Make do is
about ta](ing the quu]ities and strengths of things as they are.»”»

DESCRIPTION

Situ¢ a Bordeaux, le projet du Grand Parc de Lacaton & Vassal, Frédéric Druot et
Christophe Hutin est un travail de transformation de 3 immeubles comprenant un total de
530 logements. Ces immeubles de 10 a 15 ¢tages sont en ossature de béton. Construits dans
les debuts des 1960, ces projets du quartier du Grand Parc s'inserent a une ¢poque ou de
grands travaux de logements sociaux se développent a travers la France.** Chaque immeuble
possede des appartements standards qui remplissent les besoins essentiels pour se loger. Rien
de flamboyant. Ces appartements répondent au programme fonctionnaliste des logements
d’apres-guerre.”” Encore habités au moment de discussions sur leur possible démolition, due a
leur architecture banale, les architectes ont démontré qu'il ¢tait plus rentable dentreprendre
une stratégie de sauvegarde plutotr quun projet de démolition et de reconstruction, comme le
prevoyait le plan initial. Comme indiqué aux entités décisionnelles concernées, un projet de
sauvegarde semblait en effet plus responsable ¢conomiquement et ¢cologiquement, bien que
ces arguments ne soient pas les seuls a étre avances.

LE BEAU MALAISE DE LA SAUVEGARDE
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Lintervention ds architectes, basce sur la plus-value des espaces existants, ont génére
a la fois une réponse aux besoins des usagers - des surfaces habitables plus grandes ainsi que
des systemes ¢lectriques et de plomberies modernisés - et une réponse sensible a l'espric des
licux habités et aux qualités architecturales, physiques et metaphysiques, déja présentes. Au
moyen de transformations concretes et d'interventions physiques, les architectes ont travaille
a l'amplification des qualités préexistantes dans l'optique de les rendre accessibles pour tout
un chacun. Clest un travail de découverte, de révélation et de sublimation.

«Let me conclude with a few of our premises. All places already allow for invention
and imagination. Every existing situation is competent. Every constraint can be made
productivc. It is all about precision, intclligcncc, and dclicnc_y. Do the minimum in or-
der to turn constraints into somcthing positive, create the cxtra—ordinzu‘y, and breathe
new life into the existing sitcuation. Or even do nothing at times when everything is
already in place, and all you need to do is notice it. »*

Laddition est utilisée comme méthode principale pour bonifier les entités architec-
turales d¢ja presentes. Cette stratégie peut étre per¢ue comme une intervention violente de
l'extérieur, mais maximise cependant les qualités intérieures des zones habitables. Dans ce
cas, I'¢lément clé du projet, donc la couche la plus importante de l'architecture, est l'essence
des habitants. Ainsi, commencant par l'intérieur des habitations, les architectes évaluent
avec minutie tout ce qui pourrait ajouter a la qualit¢ des lieux. Il est pris pour acquis que ce
site possede déja des qualités physiques et metaphysiques et que seulement certains détails
ne manquent qua étre révélés pour rendre cette transformation optimale. Dans le cadre d’'un
entretien retranscrit dans le livre d'exposition Un batiment combien de vies ? La transformation
comme acte de creation, Lacaton & Vassal expliquent qua la découverte d'un lieu, leur regard
est tourné vers les traces laissées par les habitants. Il s'agit des marques qui ont ¢té laissces, a
différents intervalles d'occupation des lieux, et dont I'architecture s'est imbibée.®

« Ne jamais démolir, enlever ou remp]acer, toujours ajouter, transformer et réutiliser. »*

Ainsi, leur mission est simplement de majorer les qualités des ¢léments préexistants.
L¢lément qui atténuait les qualités spatiales de 'architecture est la fermeture de la facade
extérieure. De cette manicre, en ouvrant la fagcade et en ajoutant 3,80 metres de profondeur
sur l'extérieur du batiment, le logement gagne un jardin d’hiver, un balcon et une superficie
plus grande. De plus, cette perforation de la fagade améliore la qualité lumineuse intérieure,
le confort thermique et le confort phonique de I'espace de vie principal déja existant. Une vue
panoramique sur la ville de Bordeaux est par ailleurs magnifice tout comme la qualité de vie
des habitants. Pour résumer, des que les couches importantes dans la globalicé de cette ar-
chitecture furent découvertes, un travail de précision est actionné pour imaginer des espaces
permettant d’ajouter une nouvelle couche imaginaire en continuite de celle faconnée par les
occupants. La richesse du projet de design vient alors d'un réagencement, d’'un nouvel angle
d’attaque, d’'une stratégie déja encamée.

Floris Alkemade, Michiel van Iersel, Mark Minkjan, et Jarrik Ouburg, éd. Rewriting Archit

Amsterdam: Academy of Architecture, 2020 p.78

1o Frédéric Druot, Anne Lacaton et Jean-Philippe Vassal. Editorial Gustavo Gili, SL, 2007, p. 25
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vilippe Ruault. Transformation de 530 logements, batiment G, H, I, quartier du Grand Parc : Lacaton & Vassal, Druot, Hutin. Photographie. Philippe Ru-
Philippe R le. T le 530 log L G, H, I Tu ( 1P I <’ I, D H Pl phic. Philippe R
ault, Nantes. Lacaton & Vassal. [Consultée le 14 Janvier 2022]. ht ps://www lacatonvassal.com/index ph]\"uh»:ﬁu

Lacaton & Vassal, Druot et Hutin. Vue chambre avant travaux et aprés travaux. Collage. Lacaton & Vassal - Druot - Hutin. Lacaton & Vassal. [Consultée
le 14 Janvier 2022]. hteps://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=8o

Lacaton & Vassal, Druot et Hutin. Vue ;\x",mm‘ avant travaux et Jph"s travaux. ('n]l:lgu. Lacaton & Vassal - Druot - Hutin. Lacaton & Vassal. [Consultée le
14 Janvier 2022]. hteps://www.lacatonvassal.com/index.php?idp=80



[iffanie Paré l’y’m]m'J'f"mmm‘ftzs/JI’“\‘H ‘J“hl“‘u\'w“u‘ ]"mmm;l]‘\w e. Aout 2021.



089

STIMULER
LOouBLI

La devise du Québec est « Je me souviens ». Mais, de quoi me souviens-je, et de qui ?*
Cette devise se retrouve partout, sur le batiment de notre parlement et sur toutes les plaques
de nos voitures. Elément un peu étrange pour un regard autre que québécois, et méme pour
certains d’entre eux, qui ont cette devise quotidiennement sous les yeux. La plupart n'en con-
naissent pas son origine ou méme sa signiﬁcation : « La devise veut transmettre un souvenir,
mais elle révele finalement un oubli ou une ignorance. »*. Malheureusement, cette mémoire
n'est plus des plus vivantes. Nous pourrions comparer en quelque sorte 'oubli de cette devise
aux batiments banals que nous cotoyons tous les jours. Par la répétition, nous oublions sa
signification (ou son sens) par la répétition. Toutefois, il est possible de contrer ce regard qui
juge des objets comme ¢tant banals par un détournement de l'ordinaire.

Stimuler la mémoire devient alors une tache des plus importantes dans la sauvegarde
des lieux banals. Loubli ¢tant 'un des ¢léments les plus dangereux a la pérennité de ce dernier
type d'objets, le role de Parchitecte et Iarchitecte de conservation-restauration revient a un
travail de dévoilement de ces strates parfois tres minces et presque invisibles, pour en stimul-
er la mémoire. On pourrait croire que l'acte simple de dévoiler pourrait suffire a justiﬁer
lentreprise d’un projet architectural, cependant, dévoiler sans ressentir revient au méme que
de conserver des monuments historiques. Un lien de détachement finit par se créer. Le but ici
nlest pas de préserver une nostalgie, mais de permettre la continuité de la mémoire, en per-
mettant aux usagers de se projeter physiquement dans ces lieux banals et de créer de nouvelles
strates mémorielles.

Je plaide donc fortement a l'utilisation de la mémoire - non pas dans l'esprit de la
nostalgie ou comme aboutissement de I'histoire - mais comme une source de phénomenes
qui crée de nouvelles relations pertinentes en sauvegarde pour mener a une architecture de
la mutation. Nous nous approprions les licux lorsque nous entretenons un affect, tissu de la
mémoire, avec ceux-ci. La mémoire se crée de maniere sensorielle, grﬁce a laffect, et donc par
les sensations d’un lieu. Le probleme des structures dites banales et inadéquates clest quelles
sont méconnues et négligées, elles ont ¢cé¢ abandonnées par la mémoire collective. Ainsi,
comme mentionné plus hau, le role de larchitecte est de decouvrir et de stimuler les muscles
de la mémoire des lieux, de ces couches métaphysiques de l'architecture presque oublices,
plus spécifiquement ces phénomenes architecturaux, pour contrer la courbe de Toubli®.
Nous pourrions ainsi voir cela comme la métaphore de la mémoire, une matrice dotée d’'une

41 Jacques Rouillard. « La devise du Québec - Se souvenir de qui, de quoi ?

», Le Devoir, 23 juin 2005. hllps:,”“,"’\\'\\ w.ledevoir.com/
npimony’ﬁdccs““«\‘47)7/"1"1—'&\ 1,\c—rdu—w{uclwm‘/sr—rmuwn11‘—rdcr«1u1—rdu—rqum.

42 Ibid.

43 Note : Courbe de Toubli : Un concept sur le déclin de la mémoire au travers le temps. Si la mémoire n'est pas stimulée, clest-a-
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dire utilisée quotidiennement, la force de la mémoire diminue.
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capacité¢ de stimulation supérieure a celle d'une page blanche (tabula rasa). Parler des couches
de Parchitecture comme strates de la mémoire revient alors a considérer larchitecture, comme
outil de la mémoire, mais comme dimension de la mémoire. Clest-a-dire d’utiliser les car-
acteres techniques de la mémoire comme potentiel et comme profits. Selon moi, la mémoire
comme outil de 'architecture est 'aboutissement ultime du respect dans la sauvegarde d'une
aeuvre.

LA SPIRALE

« Représentez-vous mentalement le bac 4 sable divisé en deux avec du sable noir d'un
coté et du sable blanc de T'autre. Placez-y un enfant et faites-le courir des centaines de
fois dans le sens des aiguilles d'une montre jusqua ce que le sable, en se mélangeant,
commence a tourner au gris ; ensuite, faites le courir dans le sens contraire des ai-
gui“es d’une montre : il n'en sortira pas une restauration de la partition d’origine mais
un degré plus grzmd de gris et d’entropie. »i

Il est impossible de renverser le temps. 11 est possible textuellement d'inscrire un ba-
timent dans une époque precise, mais sans toutefois vraiment le faire recourner physiquement
dans le temps. Il y aura toujours une ¢chelle d’invraisemblance. Loeuvre de Robert Smithson,
The Sand-Box Monument, réalisée en 1967, est une metaphore qui se veut étre explorée, car elle
illustre trés bien cette image d'irréversibilité du temps. A I'image du bac a sable qui devient
de plus en plus gris, un batiment détient cette capacite de démontrer les traces de notre
¢volution. On doit accepter I'idée que les essences de ces batiments se melangent et qu'il n'est
peut-¢tre plus possible de distinguer une ¢poque fixe propre a chacun. Cette idée de com-
plécude nexiste certainement pas. Ecant pour la plupart relativement jeunes hiscoriquement
parlant, les batiments banals suivent cette méme trajectoire de 'évolution, mais ces derniers
se sont simplement perdus sur le chemin du temps.

Il faut arréter de percevoir le temps comme un concept linéaire qui ne fait quavanc-
er et progresser pour atteindre une finitude certaine.” Cette conception du temps et de la
meémoire ne travaille pas en relation avec le présent, le passe et méme le futur. Ainsi, il serait
plus juste d'imaginer le temps comme une spirale. Ce modele permet d'imaginer des relations
transversales entre le passe et le présent qui stimulent la mémoire. Se détacher de I'image de la
ligne, nous permet de développer une comprehension plus ouverte de l'euvre architecturale.
Par défaut, le batiment n'est donc plus destiné a connaitre une fin de vie. Additionnellement,
il serait ¢galement erron¢ de prendre comme guide la figure geométrique du cercle. La spirale
ne revient pas au point de départ comme le cercle. Ceci est d'importance, parce ce que nous
recherchons des ¢tats précedents du batiment certes, mais nous avons ¢galement le souhait de
le transposer dans le futur. Cette illustration permet de ne pas rester indifférent aux facteurs
exterieurs qui ajoutent au caractere ¢volutif de la vie d'un batiment.

Ainsi, la spirale rend possible de considérer plusieurs ¢tats en méme temps. On
s'imagine facilement que, peu importe la coupe effectuce a travers la spirale, le segment croise
plus d'une fois le mouvement centrifuge decric par la ligne infinie. Ces croisements repreésen-

44 Sébastien Marot. Lart de la mémoire, le terricoire et larchitecture, Paris : Editions de la Villette, 2010, p.74.
45 Guy Amsellem, « Concilier Iéternel et I'éphémere », Un bdtiment, combien de vies? La transformation comme acte de création. Paris:

Cite d( l.Lll\‘llllCL‘lLH'C & dLl }‘L\ll"llﬂﬂiﬂk‘. 2015, P 9



Robert Smithson. The Sand-Box Monument. I’hnmgl‘;\phic. Holt/Smithson Foundation, Licensed l\}' VAGA at ARS, New York. Hort Smithson Foun-

dation. 1967. [Consultée le 12 Janvier 2022]. hl1ps:,ﬂ',"hollsmilh.\'ﬂnilmnd:nion.m‘g/mnnumcmyp;l»:li(
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tent les couches évolutives de I'architecture et de la mémoire. Comme Aldo Rossi I'écrit dans
son chapitre sur la mémoire collective, la mémoire est constamment en train de se réactualiser,
justiﬁant une nouvelle fois la mobilisation de l’image de la spirale. Elle prend en considération
les souvenirs passés melanges aux nouveaux souvenirs du temps present : « Et ainsi I'union
entre le passé et le futur est dans I'idée meme de la ville qui la parcourt, comme la mémoire
parcourt la vie d'une personne, et qui doit toujours, pour se concretiser, a la fois conformer la
réalité et se conformer a elle. »* .

La stimulation des couches metaphysiques révelces est possible lorsque nous offrons a un lieu
cette capacite d'evoluer et de continuer dans la mémoire, cette capacite de permettre a un
batiment d’avancer dans I'imaginaire collectif. Cest pour cette raison que la citation de Paul
Chemetov, coauteur de la mutation de la Grande Galerie du Muséum dhistoire nacurelle de Paris,
m'est d’un grand intérét pour illustrer cette idée d’évolution : « Conserver cest transformer.
»7.On entend par la que lorsque I'architecte fait acte de sauvegarde, il devient chef d’'un nou-
vel étre évolutif, celui du batiment. Il est chargé de créer un nouveau seénario qui devrait per-
mettre de faire muter les espaces. Permettant a ces derniers de devenir des lieux de nouveaux
récits d'usages et de nouvelle mémoire. Cette citation de Francis Rambert, parlant du renou-
vellement urbain, et done par defaut du renouvellement architectural, nous ¢claire sur cette
question de l'evolutivite : « Ce renouvellement urbain nous plonge dans 'ere de la superposi-
tion, du palimpseste, il ouvre le champ de la réinterprétation, voire celui de la réinvention.»*.

Une relecture continuelle des couches metaphysiques de I'architecture doit écre faite de fagon
a toujours les redistribuer et les hicrarchiser dans le temps, en fonction des attentes de I'épo-
que. Lévolution du lieu reste accessible tant qu'il y a cette possibilite de former la mémoire.
La mémoire est donc utilisée comme outil de l'architecture. A Popposé d’une approche
passéiste, I'architecture de la sauvegarde devrait permettre de réinscrire continuellement

nos lieux “banals” dans le présent tout en gardant des relations avec le passe. Citant Maurice
Halbwachs, Christine Boyer ¢voque ¢galement I'idée que le souvenir d’'une expérience vecue
permet d’étre entretenue a 'aide d'une reconstruction de la perception des espaces qui nous
entourent :

« Instead, for Halbwachs, memory was based on lived experience, something that
reached out of the past and seized the individual in the matter of naive and immediate
knowledge. Memory has to be liked to lived experience; otherwise it was redirec to
“history”, becoming abstract and intellectualized reconstructions, debased or faked
recollections. [...] And memory always unfolded in space, for when memories could
not be located in the social space of a group, then remembrance would fail. Conse-
quently, the activity of recollection must be based on spatial reconstruction. »*

Stimuler a travers le spectre de la mémoire revient en quelque sorte a une méthode dialec-
tique qui nous permet d’apprcndrc a rééerire nos lieux banals dans le temps. Lévolution
positive est une stimulation des potentialités et des qualités offertes par un batiment déja

construit.

46 Aldo Rossi. Larchitecture de la ville. Gollion (Suisse): Infolio, 2016, p.18r

47 Paul Chemetov, coauteur de la mutation de la Grande Galerie du Muséum d’histoire naturelle a Paris (empruntée a Aurelio Gal-
feti) citée par Francis Rambert, «La pérennité a laune du provisoire », Un bdtiment, combien de vies ? La transformation comme acte
de création. Paris: Cité de architecture & du patrimoine, 2015, p.18.

48 Francis Rambert, «La perennité a laune du provisoire », Un bdtiment, combien de vies ? La transformation comme acte de création.
Paris: Cit¢ de 'architecture & du patrimoine, 2015, p.1r.

49 M. Christine Boyer. The city of collective memory: its historical imagery and architectural entertainments. Cambridge, Mass: MIT

Press, 1994, p-26.
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LA STIMULATION

D’UNE STATION D’EPURATION D’EAU A LUTERBACH

**Nom du projet : Uferpark Actisholz Stid

Architectes : Mavo Landschaften

Localisation du projet : Fabrikstrasse 1, CH-4542 Luterbach SO, Switzerland
Catégorie de projet : Projet Public

Année de réalisation : 2019

« ‘dévoiler’ — the competition’s code word — sums up the project proposal for the new
riverside park along the river Aare: The aim of the design is to reveal the different
levels of this landscape and to overlay history and future to create something uniquely
new. »'

DESCRIPTION

Un parc riverain linéaire, situé sur le bord de la riviere Aare a Luterbach, est la
restauration d'une ancienne friche industrielle. Cette renaissance, a la fois paysagl‘rc et archi-
tecturale, met en avant un site anciennement fagonnc’ par le programme I'usine de cellulose
Attisholz et par le paysage fluvial formé a lintersection de lAare et 'Emme. Formant un axe
fort d'ouest en est, le projet se pose sur l'orographie du Bristenberg et du pied de la chaine de
montagne du Jura. Cet emplacement est caracterise a la fois par une forée dense, une ¢cologie
fluviale et un passé industriel. Cette intervention crée un pont avec lautre rive et communi-
que sur tous les niveaux a aide d’un rcgard contemporain qui répond a la fois au paysage cul-
turel, 4 une revalorisation écologique, a une demande programmatique (piste cyclable, acces
a eau, cantine, lieu public, chemin de promenade) et a une sensibilite architecturale basee
sur les phc’nom&ncs atmosphériqucs du lieu (l’imprévisibilité cspiég]c de leau, la porosité
mysterieuse de la vegetation et la serenite indubitable de I'ancienne station d’¢puration d'eau
au sein de ce décor).”

« 'The recently completed project may be read as a constructed hypothesis in the sense
of Corboz’ Pllln"lp\L\L — a contemporary park in a semi-urban context, allowing for
the natural coexistence of humans, flora and fauna, where multi-layered structures and
identities are transformed into a new whole. »»

LE BEAU MALAISE DE LA SAUVEGARDE
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Lancienne station d’épuration d’eau a écé sauvegardée et restaurée. A la suite des interven-
tions sur le construit, cette dernicre est rendue accessible au public et elle fait maintenant
partie de I'intégralicé du parc avoisinant. Une stimulation de cette structure «banale» a
contribu¢ a son évolution dans le temps car, au lieu d’étre démolies, celle-ci existe encore.
Une rééeriture de cette structure désaffectée a permis de lui donner un autre but: son util-
it¢ premicre maintenant désuete, le récent projet lui permet de devenir une structure pou-
vant ¢tre admirée et utilisée au quotidien. En perforant la structure a quelques endroits
stratégiques et en y insérant des escaliers, des passerelles et des divers jardins avec des atmo-
spheres différentes, les sensations du lieu sont relevées et dévoilées. La structure est ainsi sau-
vée de Toubli, car elle réussit a stimuler les sentiments et la mémoire des gens qui la fréquen-
tent. Selon moi, Mavo Landschaften a clairement su décortiquer les couches de l'architecture
autant physiques que métaphysiques, car le projet transmet la promesse d’atmospheres quon
ne peut seulement transmettre en faisant preuve d'une sensibilité particuliere, et d'un réel
effort de projection dans les espaces futurs.

« Mais la partic la plus spectaculaire du parc est sans aucun doute I'ancienne station
d’épumtion, dont les immenses bassins en béton abritent divers jardins. En quclqucs
interventions seulement, 'infrastructure est devenue a la fois une sculprure de
plain-pied, un licu de détente et un terrain de jeu et elle regorge de possibilités et de
surprises. »%

Concretement, la perforation de Iinfrastructure est un acte fort, qui revele les qualites du lieu
aux visiteurs pouvant maintenant fréquenter ces anciennes ruines lors d’'une simple balade. Ce
lieu n'est plus vu comme un volume non atteignable et austere, détache de nos espaces vecus
de tous les jours. En accompagnant le changement, le projet cherche a la fois a sauvegarder/
conserver une atmosphere mais aussi une utilice. Cette atmosphere est simplement amelioree
pour satisfaire le besoin fonctionnel actuel. La passation d’une structure close a une structure
ouverte change totalement notre perception du lieu. Il devient une sculpture avec une interac-
tivite d’appropriation ¢levee.

« Inspired by the clever pragmatism of the surrounding industrial buildings, we devel-

op an intervention strategy: We shall only transform the existing situation where there
is a functional need. »*

La mise en scene de différentes salles composées soit de bassin d'eau méditatif, d'un jardin
d’eau humide, d’un jardin d’herbe sec et d’'une micro-forét d'ormes et de frénes’ met en valeur
la masse, le jeu de lumiere, la texture et la couleur de cette structure impressionnante. La
promenade architecturale tracée par les canaux existants, grace a des ouvertures percées et
déterminées minutieusement, mais aussi grace a des dalles de béton posées dans les bassins,
participe a la déambulation contemplative de 'utilisateur. Les différents environnements sont
utilisés comme outils pour bonifier les qualités des couches architecturales métaphysiques du
licu. En créant des espaces reposants et amusants (glissade pour les enfants et petit passage

en pierre scénique entoure d’eau), 'immersion architecturale est traduite sensiblement ce

qui participe a la création de nouvelles mémoires du lieu. La station d’épuration devient un
paysage avancant dans le futur, sur la spirale du temps.

54 Note : Initialement planifice pour la démolition jusqua l'opposition des architectes

55 « Uferpark Attisholz Sud a Luterbach », Béton Suisse, 2021. [Consulté le 14 janvier 2022] hteps://betonsuisse.ch/fr/Publications
} J I

CONSTRUIRE-EN-B-TON/CONSTRUIRE-EN

[ON-2020-21/Ute "J‘L \ttisholz-Sued-Luterbac

Ufe ]w\: Attisholz Sid », Lar , 2022, [Consulté le 14 janvier 2022] heep://landezine-award.com/uferpark-atrisholz-suc

7 mavo Landschaften, «( ferpark At sholz Stud \"m'\v\w]\ dsentation », Document de presentation, Suisse, Aout 2019
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Lavenement de la mémoire sensorielle met en lumiere des éléments de lecture com-

plexes lorsquil est question d'espaces banals. Des ¢léments de base seront s¢lectionnes dans

ce glossaire. Ils donnent naissance a une clé de lecture complexe. Les qualités intrinseques qui

composent lesprit des lieux et des atmospheres sont souvent sous-estimées car elles deman-

dent une comprehension sensible et respectueuse. Il est ¢galement nécessaire de souligner

que les ¢lements décrits ci-apres peuvent sentrecroiser et ¢tre mis en relation afin d'y créer

des structures vivantes qui mettent en avant des qualites fortes. Ceci ¢tant di, les limites qui

separent ces différentes couches metaphysiques de 'architecture sont parfois floues, mais ce

sont les ¢léments qui rendent l'oeuvre riche.

Cela est justifiable par le fait que l'esprit du lieu et une atmosphere doivent se con-

sidérer finalement dans une globalité et non sous forme de criteres qui peuvent écre cochés ou

comptes. La tentative de lecture mise en avant est instinctive et sert de guide de base, mais se

vaut d’¢tre adaptée a la mémoire de chaque batiment.

. i . . . \ !
Comme mentionné dans la section mutation, ceci ne s'avere pas étre un code deon-

tologiquc, mais des intuitions. Des intuitions sur les couches primordialcs alire et a investigu-

er. D’autres pourront sadditionner au cours du projet architectural, a la suite d’'une com-

préhcnsion plus approfondic des lieux.

Ainsi, une structure plus fluide basce sur la mise en relation et le respect de toutes

les caractéristiques qui font naitre une atmosphere formeraient les bases de ma démarche

théorique, qui apprehende alors Texistant en tant que mutation de la mémoire dans la

sauvegarde. Voici la définition personnelle des states métaphysiques que je propose comme

hypothese de lecture :

MASSE :

La masse est la sensation de pesanteur
vehiculée par I'échelle de T'objet architectural
ou par la masse Volumique du matériau choisi
a laquelle on peut intellectuellement associer
un caractere lourd. Clest un ¢léement qui est
habituellement per¢u dans sa globalite.

Exemple vulgarisé : Un facade pleine vs. Une
ossature en metal.

DENSITE :

La densite est le ressenti d’¢tre comprime ou
exalte. Cela peut étre causé par la multitude
de matériaux concentrée dans un endroit,

la dimension des balades architecturales de
maniere rapprochée ou ¢tendue. Les schémas
et les relations entre différentes salles et
structures de lieux participent aussi a cette
impression de densite.

Exemple vulgarisé : Un petit corridor vs un

long couloir.

COULEUR :

La couleur des matériaux choisie joue
énormément sur notre ressenti du lieu. Tout
comme les changements de saison dans le
paysage, une couleur modifice peut chang-

er I'impression de masse et de densite d'un
licu. Elle est souvent pergue en relation avec
les autres couches architecturales, mais elle
geénere aussi des réponses uniques. Dans
I'imaginaire collectif, il est acquis que les cou-
leurs peuvent ¢tre associces a des ¢motions.

Exemple vulgarisé : Un mur rouge vs un
rideau bleu.

TEXTURE :

La texture provoque un sentiment de froid ou
de chaleur. Un matériau possede une texture qui
lui est propre. En consequence, ceci génere un
ressenti qui lui est propre. Par exemple, le rem-
placement d'une fenétre en bois par une fenétre
en métal dans une picce ne confere pas a lusager
la méme impression en termes atmospheriques.



GLOSSAIRE 02 - tescouctes

METAPHYSIQUES DE LOBJET ARCHITECTURAL

Exemp]e vulgarisé : Un plunchcr en currc]zlgc
vs. Un plancher en bois.

OMBRE ET LUMIERE :

Le degre douverture du batiment permet de
laisser entrer un dcgré de lumiere important
ou non, ce qui crée des espaces lumineux ou
ombrages. Ces parametres aident a definir si
un espace est agréable ou pas. A la fois, cela
peut entrainer des sentiments paradoxaux :
la lumiere directe provoque une sensation de
chaleur agréable sur la peau, surtout durant
les mois froids de I'hiver. Au contraire, la
lumiere peut étre des plus désagreables en
cee, car elle devient etouffante. De plus, par
une intensite trop forte, elle peut provoquer
un ¢blouissement.

Exemp]e Vulgarisé : Un espace de vie orienté

Sud vs. Un salon orienté Nord.

OPACITE :

Lopacité c'est la capacite de voir au tra-
vers. De ce fait, elle donne une impression

‘ouverture ou de fermeture, provoquant un
d

effet de compression ou d’exaltation. Elle
offre également cette capacité de contempler
les lieux proches ou lointains.

Exemple vulgarisé : Une fenétre translucide

~ p
vs. Une anCU‘C tl”zlﬂSPlll‘Cﬂ[C.

VIVANT :

La vie, transmise a travers les actions des us-
agers ou la végétration qui regne dans un bati-
ment donne une certaine frénésie au lieu, un
sentiment de plénitude et d'accomplissement
du lieu. Par 'expérience et I'investissement
actif d'un lieu, nous sommes capables, pour
les plus sensibles d'entre nous, de discerner

si un lieu a été habité ou non. Ce caractere le
charge d’'une mémoire vive.

Exemple vulgarisé : Un hopital vs. Une salle
de spectacle.

LA SOMME DE TOUS CES ELEMENTS CREE L’ESPRIT DU
LIEU :

Je percois tous les ¢léments explicités ci-dessus comme des ¢léments nécessaires a la création
de Tesprit d'un lieu. Ce dernier releve d’'une conscience spirituelle. Pour raconter I'expérience
d'un lieu ou un souvenir dans un espace precis, on peut ais¢ément mobiliser les termes préce-
dents pour expliquer les ressentis que I'on a vécu. Certes, notre interlocuteur ne sera jamais en
mesure de partager totalement nos sentiments sans avoir fréquenté par lui-méme le lieu, mais
il sera capable de simprégner des composantes superficielles de notre récit par empathie. Par
conséquent, l'utilisation des termes proposés de ce glossaire est légitime, de par leur accessi-
bilit¢, pour transmettre une culture sensible de nos lieux vécus, synonyme de mémoire. En
définitive, une architecture sensible se vaut en architecture de la sauvegarde.

099

LE BEAU MALAISE DE LA SAUVEGARDE






MUTATION



N O F AQIVOIANVS VTAA ASIVIVIN VA AT



103

CONCLUSION

Les interventions qui ont ét¢ ¢tudiées dans ce travail de diplome soulevent la ques-
tion de ce quest la sauvegarde aujourd’hui. Est-ce un domaine ayant pour seul but de conserv-
er nos structures «tel-quel », dassurer la pérennité de Pauteur et de Thistoire ? Comme il a écé
mentionné dans le chapitre Le malaise de la sauvegarde, nous choisissons les objets que nous
voulons conserver et restaurer afin qu'ils soient capables datteindre les générations futures.
Cependant, nous transposons I'histoire avec un regard moderne, n'est-ce pas d¢ja une muta-
tion ? Au final, la sauvegarde n'aurait-clle pas toujours consisté en la prise en compte d’une
part de transformation, et donc d’une part de mutation ? La sauvegarde n'est pas un domaine
antagoniste. Et jespere que les exemples qui ont ¢té exposés précédemment permettent d'ou-
vrir le regard sur les champs de possibilité qui soffrent a cette discipline.

Il sagit de tirer des structures banales des qualités refoulées, inspirces in sicu, mais
dans un esprit dévolution et non dans une période de temps définie et fixe. Nous nous devons
de rendre pérennes ces structures sans refuser ce quelles nous offrent. De plus, pour faire
preuve de justesse et de respect dans un projet de sauvegarde, nous ne sommes pas contraints
d’imiter l'existant. Latticude juste est de travailler en dévoilant plutot quen figeant et ain-
si, comme le disent si bien Irénée Scalbert et 6a architects dans cette citation mentionnée
précédemment :

« Attempts at returning buildings to their original condition, Samuel claimed, robs
them of the very quality for which they are prized, oddness, leaving behind shells that
show no sign of wear and tear and are innocent to history. If conservation is to have a
meaning, it must take into account the complctc 1ifcrcyclc of'a bui]ding, every mark
being in principle worth preserving. »'

Il n'existe pas quune seule cl¢ de lecture fixe qui fonctionne pour tous les batiments.
Chacun possede une histoire et une mémoire qui lui est unique. La cl¢ de lecture que je
propose dans cet ¢noncé théorique détient la capacité d’appropriation et d'interprétation de
la mémoire qui est singuli&rc. Elle ne prétcnd aucunement étre exhaustive a la maniere d’'un
code déontologique. De toute fagon, le concept de mémoire est un ¢lément qui fluctue beau-
coup plus que celui de I'histoire. Additionnellement, le discours architectural de nos jours es-
saie de s¢manciper des grandes idéologies et des méthodologies architecturales qui cherchent
des r¢ponses globales et non spécifiques. Tous devraient disposer d’'une approche qui leur est
propre et autonome. Ce concept grandement ¢voqué par l'architecte suisse Valerio Olgiati,
est expliqué extensivement dans son ouvrage Non-Referential Architecture: « [...] any attempt to
ideologically idealize and fixate it into some sort of “school of thought” almost immediately
renders it obsolete. »* Ainsi, cette obsolescence référant a Iinefhicacité et la fin des grands
discours renvoie vers une recentralisation de 'architecture sur des réponscs uniques.

Larchitecture de la mutation est un néologisme pour la sauvegarde. Ce dernier uti-
lise comme outil les couches métaphysiques de I'architecture pour développer et stimuler la

1 Irénce Scalbert et Ga architects. Never Modern, Ziirich: Park Books, 2013, p.34.
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2 Valerio Olgiati, et Markus Breitschmid. Non-Referential Architecture. Ziirich : Park Books, 2021, p.23.
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memoire dans I'¢laboration d'un projet de sauvegarde appliqué a un batiment « banal ». Le
mot mutation semble plus adéquat a l'utilisation que celui de transformer. Autrement dit,

la transformation, de par sa définition, sous-entend changer totalement de caractere et de
forme, de se morpher dans un autre ¢tat. Ainsi, je ne suis pas totalement convaincue qu'elle
témoigne d’un respect. La mot mutation sous-entend aussi un changement. Cependant, un
changement qui apporte une modification, une ¢volution d’un ¢tat vers un autre, mais sous
forme de déplacement et non de métamorphose. Lobjet reste similaire sans pour autant pos-
seder les mémes caracteristiques. A cette image, les lieux banals sont gorges de qualités qui ne
cherchent qua ¢tre devoilées et mutces vers un ¢tat posterieur de la spirale temporelle.

Peut-étre qu'au final, le dicton de Lavoisier que nous connaissons tous, « rien ne se perd,
rien ne se cree, tout se transforme », nest pas si mal. Ou, nous pourrions le changer ainsi : rien ne se
perd, rien ne se crée, tout se mute. Il est urgent de permettre la mutation des lieux banals.
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