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Plan de la baie de Guanabara 10 km




Plan de la baie de Guanabara avec mise en évidence des terre pleins 10 km @




Applatissement de la butte du Castelo en 1906



L’Enseignement du Vide Enoncé théorique




L’Enseignement du Vide

Enoncé théorique
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1. Affiche de la Semaine des arts modernes a Sao Paulo de 1922
2. Maison moderniste, Grogorio Warchavchik (1927)
3. Ministére de la I'Education et de la Santé, équipe : Oscar Niemeyer, Affonso Reidy, Liicio Costa, Burle Marx et participation de Le Corbusier (1936-1945)
4. Pavillon du Brésil a ' Exposition Universelle de New York.. Architectes : Licio Costa et Oscar Niemeyer (1939)
5. Pavillon de Niemeyer et Burle Marx pour la Iére Biennale de Séo Paulo (1951)
6. IIéme Biennale de Sao Paulo et conférence de Max Bill (1953)

7. Construction ex nihilo de Brasilia d’apres le plan pilote de Liicio Costa (1956)



L’Enseignement du Vide

nhores, o5
% para mim uma grande hnnra
falar-vos hoje. -Agradeco & Fa-
culdade de Arqmtetura, e Ur-
ter-me ¢
esta ocasido, pedmdo para_que
eu vos dirigisse algumas pala-:
s e, principalmente, a0s es-
antes da Faculdade. Se vos
falar muito positivamente, nio
-sera com o intuito:-de fazer
o, critica dest.mhva, nem

‘remarcéveis resultados da
arquitetura brasileira;-da qual

quero citar; antes de tudo, a

famosa -unidade de habita¢do

3 ro, de’ éxito absoluto no
plano urbanistico, arquitetoni-
co-e social. Aceitai, portanto,
‘minhas sinceras palavras, co-
moasdeumamlgu do vosso be-
10 pais. Quando o Ministério
das Relagdes Exteriores me
rmnvidou para visitar o Brasil,

‘eu ndo sabia exatamente qual -

.serla a razdo precipua désse
convite, mas, julguei que -se
tratava da solicitacdo da mi-

nha presenca para, g discussio -

de problemas de educa,gao no
campo da. arte e da arquitetu-
ra. Aqui chegando, hé quinze
dias, os reporteres e a impren-
sa ‘se ‘lancaram sdbre mim,
‘questionando-me sobre pontus
que, para um recém-chegado
como' éu, nio eram faceis de
‘serem respondidos. A questao
“standard” era: “O que é que

ras, NIHIS ezl

criticar, ent nenhum caso,

éo0 Pedregulho, no Rio de

ufco Bill pr loite ‘de
o, de 1055 A Faouidade. e, Arg iteburs.
Dbanismo- da_ Universidade de Sﬁo

5 ‘nacional
A conferéncls ¢ publicada aqui na integm. confor-
me ‘fof pronunciada por Max ' Bill, conforme

ouvimos na noite

e 9 de junho. Publicamo-la

_ como um documento. N6 como documento ofen-
sivo ‘mas’ sim conforme quis 'ser,- tal qual a Yea-
1izou Max Bill, 0.qual conhecemos ha tantos anos -
© que ouvimos na Europa criticar Le Corbusier,

- num verdadeiro bmdo de alarme por causa da

arquitetura moderns

que € uma causa univer-

sal, um pammbmo “da, humv,nlds.de, €

_ta.m de fronteira:

tos, que podenam conduzu‘ a

um grande nimero de mal-en-:
. tendidos. O que eu poderia fa-

cilmenbe dizer na Europa, isto
-é, defender a arte como um
puro racionalismo, falando dos
problemas artisticos ‘e da be-

leza, aqui teria como resultado;

que eu defenderia o academis-
mo,’ 0 mais horrivel. E, por-
tanto, déste ponto de vista, que
vos falo, aos prinei

- ela, foi -

{regas, t.:s.nsformadas ‘em co-

. lunas’ da renascenca e depois

classicas. Tornaram-se férmu-~

“las aplicadas sem razdo. Eis
~como. - primeiro - elementi A

forma livre,-a forma orgénica,
0 plano livre. Esta forma livre
renasceu no “Art  Nouveau”

antes de 1900. Na. arte de hoje

" ar condicionado e um‘serv'igo

técnico mmto asseado. = Para
-proteger os “pans de verre”,

* Le Corbusier inventou, portan=~

to, quando néo se suportava o
sol abrazador e a claridade de-

* masiada — um- terceiro ele-

mento: os-“brises-soleil”.
contram-se éstes “brises soleil”

como

mente por Ka,niignskyr 10S seus

palmente, aos futures al‘qulte- ¥

tos_do Brasil, de um pais.onde
o volume de construgao ultra-
_passa toda a imaginacdo, onde
“a necessidade de construir é
ainda, e sempre sers, de uma

memse Na sua forma contem-~

éles 580 o

uso do “pans de verre”. Nao
se procura mais encontrar no-
vas solugues para ‘as dite
tes

tipica de Hans Arp, que apés
dezenas de anos, ainda a pra-"
tica nas suas esculturas e re-
lévos muito’ harmoniosos, A

importéncia pri . Sois
vos, pois, que formareis a fei-
céo das cidades brasl]eiras de
Eu -conj
portanto, sdbre o melhor que

. poderia vos contar. E resolvi

dizer, finalmente, ao invés de
lindas palavras, a verdade S0~
‘bre a profissio do arquiteto, e

2,

_eoragao, -no- textil, na publi:
cidade, nos stands de exposi=
coes hornvexs, é um fato que
se encontra, a todo instante,
na Europa.

Ter. introduzxdo estas formas

livres nos: projetos de Ja.rdms,

dessas formas na de- -

-Antes  da
.20 Brasil,: pense

aqui-em S#o Paulo, exembios

- .onde aplicou-se 0s! “prises-

soleil” em toda. a volta da casa.
Como quarto elemento da ar-
_ quitetura dita moderna, temos,
“os- pilotis”. Nos 1ultimos-anos
- éles mudaram um pouco a sua
feicdo, depois “da, 1ltima moda;
de Paris”, isto é, do atelier de
Le Corbusier.

minha, - viagem

é mérito de
éle as i na

-a verdade sdbre a-ar

‘brasileira. & portanto uma
eritica, e como fui convidado
oficialmente, quero vos dizer
algo gue possa ser ﬁtil para o
futuro de vosso pais. Falarei
-das coisas que pude notar aqui.
Daqui ha dois dias pa.l‘h!‘el
Pode ser que o0 avido caia nos
-Andes. = Quero - ser, portanto,
franco e sem hesitacbes pro-
~tocolares.. Ficaria desgostoso se
néo manifestasse minha opi-
‘nifio: Vosso pais estd em perigo
de cair no mais- ternvel acade-
, ho plano-da

o senhor pensa da arg
brasileira? O que é que pensa
da arte brasileira?” Eu nao co-
nhecia a. arte e a arquitetura
b!‘a.silelra. sendo através de re-
e, -dessa
tem-se sempre um aspecto um
pouco deformado. Talvez nio
a prudente. que eu fale hoje,

abertamente, da m’xpressao que.
‘tenho da situacfio artistica em.

‘vosso' pafs, ‘e, mmcipalmente,
dessa: situagao, no campo da
-arquitetura. Quando me pedi-

- Imy essdo de que seria, taJ-
‘vez, util,’ falar da arte e
‘arquitetura; - como arte,
‘talves, fosse uma, conferénci:
ﬂmpé,tlca e agradavel de ou-

ado determinados fa

para. falar aqui, eu tinha '

-vir, mas, depois de minha, ex--
D ri iéncia com o Brasil, eu vos

ismo
s.rquitetura moderna Quero,
pois, falar da arquitetura, co-

mo de uma arte social, uma ar-.

te que néo estd sujeita a ser

posta de lado nos dias do fu--

turo. o que hoje convém, nio
.convira mais, quando for mu-
.dado o que se:chama “estilo”.

-Digo isso porque, destruir cer-

tos valores, destruir milhdes-e

milhares, nio é tdo facil como
por de lado certas telas ou es~

Acultnra.s mal feltas e medm-‘

arquitetura, fazendo muros
curvados ‘e ‘“roof-gardens”
(aplicando estas formas li-

vres). Finalmente, éle as inu .

0S  ar i 3,
.da  européia; -que a2 sol
¢éo do Le -Corbusier, - com
suas casas sobre pllutls, sem
pateos internos, seria o ideal
de uma futura cidade. Como’

troduziu no ur
seu projeto para a vila de Al-
ger na_Africa do. Norte. . Ele
nao foi- 0 primeiro com esta
idéia. J4 no século XVIIL ti-
nham constraido na cidade de
Bath, na Inglaterra, dois bair-
ros lmportantes, com uma con-
cepeao semelhante. A forma, li-
‘yre pode ser 1til quando se

-trata de seguir uma fungéo,

de tornar uma casa mais apro-
veitavel; isto, porém seria uma
excep(;a.o, pois; a maioria das
aplicagdes da lorma Iivre, por
‘noés encont: i

per reali-

" zado, temos sempre reconheci-.

do o famoso Ministério da Edu-
.cacdo e da Saude Publica, no
Rio de Janeiro, ao qual Le
Corbusier colaborou como ar-
qulteto—ctmselhelm e que, na
sua concepedo, é tipico, pelas

. teorias: propagadas . por - éle.
~Mas, j4 antes da minha viagem
a0 Brasil eu tinha umas in-

quieuagoes a respeito ~dessa
-concepco urbanistica, que: eu
mesmo. havia propagado.com
um certo entusiasmo. ' Pude

tatar que o pateo, que deve’

te decorativas e nada tem que‘ ;

ver com uma

_sér substituido por _esta nova
tem

O segundo elemento é: “o pan
de verre”. Eis sua histéria:
‘Walter Gropius construiu uma
usina em 1910; depois, um pré- .
dio de escrl(:éﬂos em 1914; em
1926 a "Bauhaus" com facha-
v;dm Essas fa-

chadas bt

e na tranquilidade  dos ‘velhos

~. se também problemas-clim;
muito i

fungbes a preencher, que se-
~riam perdxdas, mudando a con-
cepcao:- E, alids, a concentra-
¢ao0 dos caminhos dos pedestres

‘pateos internos. 'Apresenta

~cos.e de

ﬁcaram muito na.moda. - Le
a- construir

‘tréi aqui quatro im-
-portantes que formam o que eu
gostaria de chamar “um 4s,cs.-

" Estudei éste problema, que.

‘tambem a questao da ilumi
¢a0'e da protecdio contra o

" manha, Suécia): a0 -

~papel tao i
na Italia, 3

portante,
Esp
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Croquis de Eduardo Affonso Reidy des espaces d’exposition du Musée d’Art Moderne de Rio de Janeiro (1959)



L’Enseignement du Vide Enoncé théorique

Le Musée d’Art Moderne (1954-1967) de Rio de Janeiro. Architecte : Eduardo Affonso Reidy et ingénieure Carmen Portinho.
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Le Musée d’Art Moderne (1954-1967) de Rio de Janeiro. Architecte : Eduardo Affonso Reidy et ingénieure Carmen Portinho.
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Le Moulin Fluminense - un patrimoine industriel majeur Site




De T'usine au centre commercial Site
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Plan de quartier Site




Créer et habiter
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Warhol’s Factory Créer, habiter, produire
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Schematic floor plan of 47th Street Factory, reconstructed from photographs. Drawing copyright
1989, Caroline A. Jones.

«The lone artist did not want the world to be different, he wanted his canvas to be a world»
Rosenberg, 1952



Cutting Approche transformative
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Conical intersect, Gordon Matta-Clark, 1975, Parts



Plan typologique
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Coupe transversale

)




Plan de rez-de-chaussée
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Vue du rez-de-chaussée
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Vue de I'accuell dit «la cathérdrale»




Plan du R+1
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Marché de la cération

Exposition et stockage

Ateliers partagés




Vue du marché de la création
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Vue des ateliers partagés du tissus
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Vue depuis les passerelles vers les ateliers partagés
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Facade Est SILO
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Plans des logements
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Logements de type traversant SILO
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Vue depuis 'entrée des logements traversants
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